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Resumo

O presente trabalho busca investigar diferentes olhares sobre a
indumentaria suaili através das fotografias produzidas entre o final do século XIX
e 0 inicio do XX em Zanzibar (atual Tanzania) e em Mogambique. De um modo
mais amplo, é também objetivo perceber as conexdes culturais entre essas
sociedades da Africa Oriental e outras regides, como a Arébia e a india, com a
intensa circulacdo de produtos, como adornos e tecidos ligados principalmente a
religifo islamica, por meio do espaco do oceano Indico.

Utilizando fontes como cartbes postais elaborados em Zanzibar e fotografias
publicadas em livros de carater etnoldégico, como as memorias escritas por
autoridades ligadas ao governo portugués que estavam em Mocambigque nesse
periodo, foi possivel comparar diferentes visoes acerca das sociedades suailis e sua
indumentaria, com destaque para as representacdes das mulheres e dos

trabalhadores.
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Introducéo

O presente trabalho busca analisar os olhares sobre a indumentéria
suaili através das fotografias produzidas entre o final do século XIX e o inicio do
XX em Zanzibar (atual Tanzéania) e em Mocambique. De um modo mais amplo, é
também objetivo estudar as conexdes culturais entre essas sociedades da Africa
Oriental e outras regides por meio do espaco do oceano indico, como a Arébia e a
india. Antes de tudo, é importante ressaltar nesse processo a agéncia dessas
populacdes da Africa Oriental com a aceitagio e a reinterpretacéo ou reelaboragdo
de aspectos culturais, como elementos da religido islamica e dos vestuérios,
importados pelos contatos constantes com &rabes e indianos, combinados e
transformados pelos elementos das culturas locais. Nesse sentido, este estudo
busca aprofundar o conhecimento sobre Mogcambique, Zanzibar e outros espacos
do Indico com as suas contribuiges e ricas relagdes com outras regides, por meio
do Islé e seus componentes.

As populacdes que habitam a parte litoranea dessa regido da Africa
Oriental foram chamadas de suailis.

Suaili é uma palavra Bantu, com origem na palavra arabe sahil que
significa margem, costa ou ainda porto de comércio. Os suailis ocupam a
costa do leste da Africa desde o primeiro milénio, abrangendo cidades desde
Mogadiscio, na Somalia, até as do norte de Mocambique, incluindo as ilhas
de Zanzibar, Pemba, Méfia, o arquipélago das Comores e Madagascar.
Embora sejam comumente considerados como um grupo Unico de pessoas,
seus integrantes podem ser bem diferentes entre si, compondo uma série de
povoamentos distintos. (MATTOS, 2012, p.44)

Imigrantes arabes e persas viajaram, por volta do século XII, para o
litoral da atual Tanzania, especialmente para a cidade de Quiloa, transformando
esta localidade em um dos principais centros das rotas comerciais do indico,
realizadas entre as ilhas de Zanzibar, Comores e Madagascar e as regides do Golfo
Pérsico e da China. Nesse contexto, houve a expansao da lingua e da cultura suaili
até o norte de Mogambique.!

Como termo étnico “suaili” foi utilizado pela primeira vez pelos
omanitas, quando se estabeleceram no Sultanato de Zanzibar, no inicio do
século XIX. Eles empregavam esse etndbnimo para designar geograficamente
a costa da Africa oriental, a populacio que ali vivia e também a sua lingua.?

! lbidem, p. 44.
2MATTOS, Regiane Augusto de (org). Acervo Digital Suaili.
URL.: http://www.acervodigitalsuaili.com.br, acessado em [13 de julho 2020].
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Assim, os chamados suailis, desde longa data, possuem rela¢fes principalmente
marcadas pelo vinculo comercial e religioso com outras sociedades do oceano
indico, suscitando a sua formagc&o social e étnica bastante heterogénea, conforme
ressalta o estudioso do tema MATVEIEV:

No século XI1, os Swahili ndo constituiam uma comunidade homogénea no
plano étnico ou social. No plano étnico, sobre um fundo formado por uma
populacdo de lingua bantu, acrescentavam-se elementos do interior do
continente e do exterior, tais como arabes, persas e indianos, provenientes da
costa setentrional do mar da Arabia e do oceano Indico. No plano social,
havia disparidades, na medida em que existia uma classe dirigente isolada e
distinta da massa de homens livres.(MATVEIEV, 2010, p.511)

Apesar de apresentarem diferencas, o0s suailis tém algumas
caracteristicas comuns, como a lingua - o kiswahili, 0 uso de vestuario proprio e
0s padrfes de arquitetura. Também professam a religido islamica e sao
reconhecidos pelo seu papel historico de intermediarios comerciais no indico.

Inserida no &mbito da Historia Social e Cultural, esta pesquisa pretende
seguir a perspectiva de conexdes culturais, com enfoque na analise das
indumentarias sobretudo muculmanas, entre 0 norte de Mocambique e outras
sociedades do oceano indico como Zanzibar entre o final do século XIX e o inicio
do XX. A troca de conhecimentos foi causado principalmente por interesses
econdmicos motivados pela comercializacio de produtos. E claro que ndo deve ser
desconsiderado apenas essa via, pois por meio dela houve intensas conexdes
culturais e religiosas, precisando levar em conta as diferentes influéncias e trocas.

E importante o estudo por meio da cultura, pois até recentemente as
culturas africanas sdo vistas de formas preconceituosas e inferiorizadas em
detrimento da europeia. O autor Boaventura de Sousa Santos (2007) defende que
é necessario ndo um multiculturalismo - que pressupe a existéncia de uma cultura
dominante que aceira, tolera ou reconhece a existéncia de outras culturas no espacgo
cultural onde domina — e sim uma interculturalidade que pressupbe o
reconhecimento reciproco e a disponibilidade para o enriquecimento matuo entre
varias culturas que partilham um dado espaco cultural. Portanto, a abordagem que
considera estudar as conexdes culturais é a mais adequada para colocar as

diferentes cultuas em patamares que ndo sejam desiguais.



Para alcancar os objetivos dessa pesquisa, recorremos a fontes como
os livros publicados por autoridades ligadas ao governo portugués que estavam em
Mocambique e os cartdes postais produzidos em Zanzibar.

O trabalho de pesquisa de fontes sobre o tema foi iniciado no Real
Gabinete Portugués, na cidade do Rio de Janeiro, por conter algumas obras com
relatos € memorias feitos por europeus, sobretudo portugueses, que se dirigiram
para os territorios colonizados da Africa Oriental. Dentre as varias fontes
pesquisadas escolhemos a obra de Eduardo do Couto Lupi, Angoche. Breve
memoria sobre uma das capitanias-mores do distrito de Mogcambique, escrita entre
1903 e 1905 e publicada em 1907. Lupi foi o primeiro tenente da armada e capitéo-
mor de Angoche, localidade do norte de Mogambique, entre 4 de julho de 1905 e
5 de dezembro de 1905. Esse livro tornou-se uma fonte bastante proveitosa por
trazer varias fotografias produzidas pela comitiva de Eduardo Lupi durante sua
viagem pelas terras do interior do norte de Mocambique e que permitem
interessantes analises sobre o seu olhar, enquanto um representante da colonizacéo
portuguesa, a respeito da indumentaria suaili utilizada pelas populagdes presentes
nessa regido.

Um outro conjunto de fontes documentais utilizadas nessa pesquisa
sdo 0s cartdes postais produzidos em Zanzibar que estdo sob a guarda do Museu
de Arte Africana Smithsonian. A histéria dos cartbes postais, que resultou
posteriormente na exposicdo online no site do Museu Smithsonian, é explicada por
sua curadora Erin Haney. Segundo Haney (2016), a exposi¢dao “Sailors and
Daughters” (Marinheiros ¢ Filhas) é resultado do trabalho pioneiro sobre a
producdo realizada pelos estudios fotograficos de Zanzibar em finais do século
XIX. Nesta coletanea ha 23 retratos de mulheres arabes, indianas e da Africa
Central que fizeram parte de migracdes para lugares da Africa Oriental, como
Zanzibar.

O sultdo de Zanzibar, Barghash bin Said, encomendara uma camera
para o0 seu palacio por volta de 1883 (cerca de 50 anos depois do invento da
fotografia, ou seja, um investimento para um publico muito seleto) com o intuito
de servir a colecionadores de fotografia e gerando, assim, ofertas de trabalho para
fotografos de outros locais. A partir desse momento, houve uma produgédo
consideravel de fotografias impressas em cartdes postais em Zanzibar, sendo

algumas delas estudadas nessa monografia.
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Algumas dessas imagens ndo possuem informacdes sobre seus fotografos.
Mas outras foram produzidas por trés fotdgrafos que se destacaram nesse contexto:
os irmdos (provavelmente de origem portuguesa) J.B. Coutinho e Félix Coutinho,
e A.C. Gomes. Inicialmente J.B Coutinho fez uma parceria com seu irmao Félix
Coutinho, que durou um pouco mais de uma década. Segundo John Hannavy
(2007) por volta de 1869, J.B Coutinho construiu um estidio em Aden (Iémen)?
junto com o também fotdgrafo A.C. Gomes. Por volta de 1870, levaram o esttdio
de fotografia para Zanzibar sendo o primeiro naquela a ilha. Na década de 1890,
0s cartdes postais produzidos a partir das fotografias dos irmdos Coutinho
ganharam grande popularidade, sendo vendidos individualmente e em albuns,
formando relatos visuais. Em 1897, os irmdos Coutinho se uniram novamente até
1905, quando se separaram e formaram estudios de fotografia independentes.
Depois disso, outros estudios surgiram com a demanda pela criacdo de retratos que
eram transformados em cartfes postais para a elite de Zanzibar e para visitantes,
migrantes e comerciantes da regido.

Através de cartdes postais elaborados em Zanzibar e fotografias
publicadas em obras que circulavam em Portugal, como os relatos de viagem, entre
o final do século XIX e inicio do XX, é possivel comparar duas diferentes visdes
acerca das sociedades suailis na costa oriental da Africa.

Para uma anélise critica das fontes foram realizadas leituras de autores,
tais como Boris Kossoy e Ana Maria Mauad, que teorizam sobre 0 uso e 0
entendimento de imagens e fotografias como fontes histéricas. Tanto Mauad como
Kossoy ressaltam como a producdo de imagens sdo documentos e precisam ser
entendidos como fruto do seu tempo.

Para Mauad (1996) a fotografia ndo mostra sempre a verdade, ela é
subjetiva. Pode ser manipulada através da técnica ou do recorte do espaco. A foto
é uma forma de expressao subjetiva, ela pode carregar técnica, enquadramento,
ideologia e recorte social, ou seja, ¢ uma visdo de mundo. A fotografia é “resultado
de um processo de construgdo de sentido’” (Mauad, 1996, p.11). Assim, 0

historiador possui mais uma fonte ou objeto a ser estudado, onde ele precisa

3 0O caso do fotografo J.B Coutinho provavelmente possuir origem portuguesa e montar um estddio
em Aden no 1émen é exemplo do intercdmbio de pessoas e saberes entre as regides no século XIX
e XX.
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adentrar, para “ver através da imagem’’ (Mauad, 1996, p.5-8). Portanto, a imagem
é um documento, servindo como fonte de estudo sobre o passado. Assim, ao
utilizar a fotografia como fonte tentamos analisar algo que faz parte de uma
linguagem néo verbal, sendo preciso entender 0s signos propostos da época e nao
separar o “texto” do seu contexto.

Ja para Boris Kossoy (2005), as imagens sdao como uma reflexdo, o resultado de
construcdes de realidade. A imagem ndo é o retrato fiel de um momento, mas um
registro que é suscetivel a diferentes interpretacdes. Além disso, elas ndo sao
estaticas, podem sofrem interacdo das imagens mentais de quem as analisa. No

caso especifico das fotografias, o historiador afirma:

Nos contelidos dos documentos fotograficos se agregam e se mesclam
informacdes e interpretacdes: culturais, técnicas, estéticas, ideoldgicas e de
outras naturezas que se acham codificadas nas imagens. Essas interpretaces
e/ou intencBes sdo gestadas (antes, durante e ap6s a producdo da
representacdo) em funcéo das finalidades a que se destinam as fotografias, e
refletem a mentalidade de seus criadores. (KOSSQY, 2005, p.39)

Dessa forma, a fotografia corre o risco de significar o que néo foi, ou seja, em um
primeiro momento ela serve como defesa de um ideal e em outro periodo pode

servir como renuncia do mesmo ideal.
Toda imagem fotografica tem atras de si uma histdria. Se, enquanto
documento, ela é um instrumento de fixacdo da memaria e, neste sentido, nos
mostra como eram os objetos, 0s rostos, as ruas, 0 mundo, a0 mesmo tempo,
enquanto representacdo, ela nos faz imaginar os segredos implicitos, os

enigmas que esconde, o ndo manifesto, a emocao e a ideologia do fotografo
(KOSSQOY,2005, p.41)

Dessa forma, o historiador que faz uso da fotografia como fonte precisa estar atento
a dois aspectos que a comp0e: a aparéncia (0 proposito do documento) e o interior
(o processo de construcdo do documento). Com relacdo a funcionalidade das
imagens, Kossoy ainda ressalta que “a iconografia ¢ um excelente instrumento para
inventariar, mostrar, evidenciar, denunciar, mas dependendo de seu uso politico-
ideologico funciona também como ferramenta de propaganda.” (KOSSOY, 2005,
p.39)

Na tentativa de melhor apresentar as questdes relacionadas a pesquisa,
a monografia foi dividida em trés capitulos. O primeiro capitulo traz um panorama

das conexdes estabelecidas entre algumas sociedades localizadas no oceano
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indico, com énfase para as trocas de produtos relacionados & indumentaria suaili e
mugculmana, como adornos e tecidos.

No segundo capitulo analisamos a representacdo das mulheres e sua
indumentéria a partir das fotografias nos cartées postais produzidos em Zanzibar,
entre o final do século XIX e o inicio do XX, destacando também a relacdo dessas
mulheres da costa oriental africana com a producéo, a comercializagéo e o uso dos
tecidos no Indico.

E, por fim, o terceiro capitulo trata da representacdo dos trabalhadores
nas fotografias presentes no relato de viagem pelas terras do interior do norte de
Mogcambique, publicado nas “memorias” do entdo capitdo-mor Eduardo do Couto
Lupi, no inicio do seculo XX, num contexto de implementacdo efetiva da

colonizacédo portuguesa.
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1. Os tecidos e adornos

1.1  Conexdes no indico

Os séculos XII e XV foram periodos de muita importancia para os
chamados suailis localizados na Africa oriental®, segundo Victor V. Matveiev
(2010), pois foi o periodo de intensas conexdes culturais entre diversas populagdes.

O comércio na Africa Oriental era facilitado por conta das correntes
maritimas do oceano Indico que propiciavam os barcos chegarem em Zanzibar e
arredores. Assim, desde o século XII, arabes, persas e indianos utilizaram o litoral
da Africa oriental como base das redes comerciais tanto com Zanzibar como com
as Ilhas Comores, Madagascar e de Mocambique. Por tanto, ndo era surpresa que
quando representantes do governo portugués chegaram com a finalidade de
colonizar o territorio da Africa Oriental no século XV, o local ja era governado por
sultdes.®

Com 0s grupos sociais mugulmanos®, como arabes e persas, veio, através
dos séculos, a religido islamica (grande parte de vertente sunita’) e todo um modo
de ser e estar no mundo que se revelava a partir da construcdo de mesquitas, de
rituais, indumentarias, codigos de conduta e livros sagrados. O Isld é uma religido
que preza muito pelas escrituras sagradas que sao repassadas nas escolas coranicas
guiando a vida politica, social e cultural. Para seguir a religido, € necessario roupas

e adornos que reforcem o carater identitario - entre mulheres e homens, por

4 Atualmente inclui o norte de Mogambique, a Tanzania (Zanzibar), o Quénia, o sul da Somalia e a
Ilha Comores e Madagascar.

5 Titulo de origem arabe utilizado pelos chefes suailis.

6 E importante lembrar que o arabe e 0 mugulmano n&o s&o sinénimos. Muitos arabes professam a
religido mugulmana, mas existem pessoas de outras etnias que s&o mugulmanas também, como os
persas e indianos.

7 A vertente sunita € uma das divisdes do Isld, a outra existente é a vertente xiita. A tradicdo religiosa
sunita ordena a sociedade nos niveis econémicos, politicos e culturais, ou seja, influéncia nas
relagdes sociais dos mugulmanos. Para os individuos aprenderem sobre a religido existem quatro
correntes Hanafi, Shafi'i, Maliki e Hanbal que ndo possuem rivalidade. A Shafi'i ¢ comum no sul da
Arébia, comunidades da india e consequentemente na Africa oriental mediante as conexdes
culturais. Essa corrente se baseia na leitura do Alcordo, na Sunnah (tradigdo do profeta), ljma
(consenso comunitario sobre algum fato ndo contemplado na Sunnah ou Alcordo), Quiyas
(raciocinio analégico sobre algum fato ndo contemplado na Sunnah ou Alcor&o).

A partir desse Isla “oficial” foi gerado o Isld das confrarias que possuem seus chehe’s que
correspondem a diversas ordens como por exemplo, a Rifa’iyya, a Shadhiliyya e a Qadiriyya. Os
chehe’s (mestres) legitimados pela silsila (documento escrito) possuem uma ligacdo aos antigos
mestres e ao profeta Maomé. GARCIA, Francisco. O Isldo na Africa Subsaariana. Guiné-Bissau e
Mocambique, uma anélise comparativa. Africana Studia., n.6, p.65-96, 2003. General Essay on
Sunni Traditions. Disponivel em: http://www:.philtar.ac.uk/encyclopedia/islam/sunni/index.html
Acesso em: 30 de junho de 2020.



14

exemplo- e também correspondam aos momentos e hierarquias diferentes
presentes na vida do mugulmano. Assim, um sultdo como representante maior nao
deve usar as mesmas roupas e adornos dos homens comuns. Da mesma forma,
escravizados ndo usam as roupas de pessoas livres. Entretanto, com a abolicdo da
escraviddo, a rigidez no codigo de vestimenta foi flexibilizada. Logo, € importante
entender o Isld como um conjunto de signos que chegava aos poucos na costa suaili
alterando gradativamente a vida dos suailis, mas o Isla também sofreu mudangas
com as culturas locais gerando as confrarias, por exemplo. As imagens a seguir
demonstram um pouco da vida suaili e suas relagdes com o Isla.

A imagem 1 traz uma porta com estética de influéncia mugulmana em
Zanzibar, demonstrando a forte presenca islamica na Africa Oriental. Entretanto,
a legenda do cartdo postal chama de porta arabe, provavelmente o fotdgrafo
cometeu um equivoco ao considerar que apenas arabes sao muculmanos. A porta
foi esculpida, provavelmente em madeira, € possivel ver que é muito rica em
detalhes como a presenca de colunas e também perceber um formato ogival
(abdboda) muito presente também nas mesquitas muculmanas. Entretanto, € muito
possivel que os suailis tenham sofrido modificactes pelas influéncias externas, da
mesma forma que o0s grupos que vinham para Zanzibar, Mogambique, Ilha
Comores e Madagascar sofreram mudangas com o contato com os suailis. Assim,
formavam- se novos estilos arquitetdnicos, modos de se vestir e modos de estar no

mundo.



15

Figura 1- An arab carved door in the Ber-el-Ajaib.®

Outros elementos da estética suaili, sobretudo ligados a indumentéaria
seja para rituais ou para o dia-a-dia sdo: o cofio, o turbante, a cabaia (kanzu), as
joias e as capulanas ou kangas, que sao muito presentes nessa sociedade. Seja para
proteger ou adornar o corpo. A figura 2 se trata de um cofié. Segundo o autor,
Jean-Claude Penrad (1998), o cofi6 é um pequeno chapéu bordado utilizado
somente pelos homens e também serve, de forma sutil, para a identificacdo social
do individuo.

Antes da abolicdo da escraviddo em Zanzibar, apenas homens
influentes e suas mulheres podiam usar roupas de tecidos importados e adornos
(como o kilemba® no caso dos homens e a barakoa'® no caso das mulheres). Desta
forma, segundo a historiadora Laura Fair (1998), os escravizados rurais s6 podiam

vestir: o kaniki, no caso das mulheres (roupa simples e escura feita de algod&o) ou

8 An Arab carved door in the Bet-el-Ajaib. Winterton Collection of East African Photographs,
Melville J. Herskovits Library of African Studies, Northwestern University, Evanston. Object 43-1-
47-1A. Disponivel em: http://hdl.handle.net/2166.DL/inu-wint-43-1-47-1A. Acesso em: 3 mai,
2020.

® O kilemba é um adorno que utiliza na cabega composto por varios metros de tecidos. Conhecemos
atualmente como turbante.

10 A versdo de Zanzibar para burca.


http://hdl.handle.net/2166.DL/inu-wint-43-1-47-1A
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0 merekani no caso dos homens (pano branco que seria tingido de azul ou preto
escuro se transformando em kaniki), reforgando as diferengas sociais. Logo, os
escravizados rurais ndo podiam nem atraves da vestimenta ou de adornos explicitar
as devocdes ao Isla. Entretanto, as escravas urbanas podiam usar roupas similares
as dos seus senhores, pois isso significava que pertenciam a uma familia abastada.
A autora Laura Fair (1998) diz que itens do vestuario das camadas influentes como
a barakoa eram pouco comuns de serem vistos. Isso deve estar relacionado a
quantidade de pessoas ndo-influentes ter sido maior que o nimero de influentes.

Com a abolicdo da escravidao, os homens adotaram o cofié fabricado,
segundo o antropd6logo Zulfikar Hirji (2005), com materiais importados para
Zanzibar do Paquistdo ou da India. O cofié é usado em Zanzibar

(...)por um homem para fazer declara¢des explicitas sobre si mesmo.
Reciprocamente, uma kofia [cofi6] pode ser lida; as pessoas podem
determinar quem ou o que é um homem através da escolha do tipo kofia (ou
seja, estilo, posicdo social ou descendéncia), sua maneira de usar uma kofia,
ou pelo fato de que, ocasionalmente, ele pode optar por ndo usar uma kofia.
O processo é dialético envolve processos complexos de transmissdo e
recepcao que envolvem um conhecimento de comportamentos e praticas. O
contetdo de algumas mensagens € mais facilmente compreendido do que
outros. Por exemplo, geralmente se pensa que qualquer homem que use uma
kofia de primeiro grau™ ou uma kofia do exterior, informa a outros sobre sua
rigueza, capacidade de viajar, familia ou rede comercial. No entanto, outras
declaragdes ndo sdo tdo faceis de ler ou podem ser uma fonte de debate. A
identidade religiosa é um desses elementos. (HIRJI, 2005, p.81, traducdo
minha) *2

Assim, com a abolicdo, homens e mulheres passaram por mudangas culturais, pois
chegara um momento de reconstruir suas identidades. As mulheres adotaram as
kangas coloridas vendidas em pares em Zanzibar e as capulanas em Mocambique

abandonando, segundo Laura Fair (1998), os emblemas de pobreza e servilidade.

11 0Os cofios (kofias) sio feitos para diversos publicos que dependendo do publico alvo podem ser
mais ou menos trabalhados.

12 Traducdo: Barbara Prado. “In Zanzibar a kofia can be used by a man to make explicit statements
about himself. Reciprocally, a kofia can be read; people may determine who or what a man is about
through his choice of kofia type (i.e. style, grade, or provenance), his manner of wearing a kofia ,
or by the fact that on occasion he may choose not to wear kofia. The process is dialectic and involves
complex process of transmission and reception that involve a knowledge of behaviours and
practices. The content of some messages is more readily understood than others. For example, it is
generally thought that any man who wears a first — grade kofia or a kofia from abroad, informs
others of his wealth, ability to travel, family or trading network. However, other statements are not
as easily read or may be a source of debate. Religious identity is one such elemento.” (HIRJI, 2005,
p.81)
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A vestimenta € um exemplo disso. O cofié podia ser usado em conjunto com o

kanzu ou cabaia (tGnica longa e folgada geralmente feita de algodio). 1
Figura 2- Cofia.

O turbante (kilemba) muito utilizado por mulheres, mas também por
principes e sultbes, possui uma funcdo semelhante ao cofid, proteger a cabeca dos
muculmanos das altas temperaturas. O material mais utilizado para confec¢édo dos
turbantes € o algodao, pois as mulheres compravam os tecidos em pares para serem
usados tanto na cabega como no corpo. As mulheres suailis utilizam muito o lenco
(parte da capulana) como turbantes. A imagem a seguir mostra os turbantes e 0s

tecidos que provavelmente sdo kangas por possuirem uma borda em seu design.

Figura 3- Sem legenda®®

»-.

.?!i!eu

13 Kanzu para os suailis e cabaia para os portugueses.

14Chapéu (Kofia), Berlim, Museu fur Volkerkunde, cat. n° 192. Fonte: PENRAD, Jean-Claude.
“Codificacio e representacdo do corpo na Africa oriental”. In: AMARAL, Conceig&o. Culturas do
indico. Inst. Portugués de Museus,1998, p.269

15 Fotégrafo desconhecido, Zanzibar. Disponivel em: https://indian-ocean.africa.si.edu/swahili-
coast-daughters/ Acesso em 10/04/2020.
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Muitos homens suailis utilizam a cabaia (kanzu) de cor branca na
escola corénica em conjunto com o cofid. Na imagem a seguir de um cartéo postal
de Zanzibar é possivel observar homens jogando cartas e ao fundo uma provavel
madrasa (escola coranica).

E interessante perceber um outro estilo arquitetonico existente também
na costa suaili, diferente por exemplo da imagem 1 da porta de madeira de
Zanzibar, mas também muito comum em grande parte da costa suaili da Africa.
Esse tipo de construcdo presente na imagem 4, feita em geral de adobe, leva uma
cobertura feita com a palha de macuti, isto é, a folha do coqueiro, abundante nessa
regido do indico, tendo a funcéo de proteger contra as altas temperaturas locais.

Segundo o historiador mogambicano Aiuba Ali Aiuba (2017), a planta
e a madeira do coqueiro sdo muito utilizadas até hoje para a construcdo de casas
em Mogambique, mas néo se sabe ao certo a sua origem, se € nativo ou foi trazido
da Asia pelas inimeras conexdes comerciais existentes. De acordo com o autor, 0
macuti ndo é so utilizado para telhar as casas, mas também usado em ritos
funerarios (cobrindo e protegendo o corpo do morto na cova), producéo de cestos
e construcdes de quintais. O macuti utilizado na arquitetura tradicional coexistiu
com outras técnicas e estilos arquitetdnicos. Assim, a costa suaili é repleta de

histdrias e culturas provenientes de anos de contato com diversas partes do mundo.

Figura 4- Zanzibar, Natives at the game of cards*®

16 Zanzibar, natives at the game of cards. Winterton Collection of East African Photographs,
Melville J. Herskovits Library of African Studies, Northwestern University, Evanston. Object 43-1-
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As diferentes técnicas sdo frutos das conexdes culturais. Segundo o
antropélogo Jean-Loup Amselle'’,0 conceito de branchements (conexdes)
desconstréi o conceito de cultura como algo fechado. Assim, ndo haveria mistura
e/ou pureza muito ligado ao carater bioldgico, ou seja, que as culturas seriam
vinculadas sempre as diferentes populagdes. Logo, o conceito de Amselle ressalta

o carater da cultura como viva e sujeita a mudangas.

36-1A. Disponivel em: http://hdl.handle.net/2166.DL/inu-wint-43-1-36-1A. Acesso em: 3 May,
2020.

17 AMSELLE, Jean — Loup. Branchements. Anthropologie de I’universalité des cultures. Paris:
Flammarion, 2001.Apud MATTOS, Projeto de Pesquisa, 2013, p.5.


http://hdl.handle.net/2166.DL/inu-wint-43-1-36-1A
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1.2 Adornos

A imagem a seguir (Imagem 5) é do sultdo Sayyid Sir Khalifa 11 bin
Harub, que governou Zanzibar®® entre 1911 e 1960), com o titulo KCMG?®. Nessa
imagem ele posa para um retrato feito pelo fotografo A.R. Pereira Lord. Durante
0 século XIX e XX, muitos fotografos foram para a costa suaili para trabalhar com
registros oficiais dos sultdes (e mais tarde retratando as viradas culturais na
sociedade como a abolicdo da escravidao, assim, alcangando camadas mais pobres)
por conta do incentivo a fotografia do sultdo Barghash bin Said.

Os registros oficiais reforcam o poder dos governantes e pessoas
influentes através da imagem imponente construida por simbolos. Essa construcao
de sentido explica 0 motivo de muitos sultdes entre os séculos XIX e XX
possuirem fotografias sobre si. Entretanto, a historiadora da arte Prita Meier
(2019), chama a atencéo por fotografos copiarem essas fotos e comercializarem
muitas vezes sem o conhecimento do retratado.

No trecho a seguir, o antropologo Jean-Claude Penrad (1998), nos
chama a atencdo para entender como a posi¢ao do corpo e a arma em conjunto com

as condecoracdes auxiliam em uma leitura positiva da imagem:

(...)No entanto, € preciso notar que nos séculos XIX e XX 0s sultGes de
Zanzibar se comprazem na tradicdo europeia do retrato dos monarcas.
Fizeram-se representar em vestes principescas, huma postura de dignidade e
de autoridade, sublinhada pelo uso de jambiya, o punhal recurvado da Arébia.
As condecoragBes postas no peito podem ocasionalmente realcar o caracter
solene desses quadros. (PENRAD, 1998, p.271)

E possivel observar a arma que é uma espécie de espada ou punhal
proveniente da Arabia pelo seu formato curvado tipico das armas dessa regido
como a espada (upanga) e o punhal (jambiya). Ela possui uma funcdo simbdlica

de virilidade para a figura do homem. As condecoracGes na roupa também

18 Protetorado britanico desde 1890. Assim, desde o final do século XIX, os britanicos tragaram
estratégias como titulos para conseguir o apoio de governantes locais para controle do territério.

19 Titulo dado pela Ordem Mais Distinta de S0 Miguel e Sdo Jorge da cavalaria britanica dado a
pessoas que prestaram servigos importantes a Inglaterra. KCMG significa comandante do cavaleiro.
O sultdo teria recebido essa condecoracdo em 1/01/1914. The Royal Ark. Zanzibar. Disponivel em:
https://www.royalark.net/Tanzania/zanz6.htm. Acessado em: 30 de junho de 2020. Order of St
Michael and St George. Disponivel em:
https://en.wikipedia.org/wiki/Order _of St Michael and St George. Acessado em: 30 de junho de
2020.
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demonstram poder e forca. Infelizmente ndo é possivel ver os detalhes de sua roupa
e suas insignias podem ser tanto da ordem britanica como da ordem de Zanzibar?.

O cenario criado pode ter sido pensado na imagem de poder que o
sultdo de Zanzibar gostaria de ser passada. O turbante (kilemba) e a espécie de
tunica (joho) sdo elementos da indumentaria muculmana. O trecho a seguir mostra
0 papel importante que os adornos e roupas possuiam para a constru¢do de uma

imagem do individuo:

Roupas serviram para marcar status, reforcar e / ou produzir hierarquias
sociais e preservar a identidade. O capital simbélico que a roupa possuia era,
portanto, parte integrante dos processos por meio dos quais 0 mundo suaili
era constituido. Através dos governantes e do seu vestuario sinalizavam sua
alta posicéo, a riqueza e a autoridade do Estado com tecidos de importacGes
indianas. Além disso, ao refletir poder e alta posicdo na hierarquia social, a
roupa e outras posses materiais faziam parte integrante da construcdo
cultural.”* (MACHADO, 2014, p.171, tradugio minha).

20 Ordem da Estrela Brilhante de Zanzibar fundada pelo sultdo Sayyid Majid bin Sa'id em 1865,
modificado e ampliado por Sayyid Barghash bin Sa'id em 22 de dezembro 1875, e modificado
novamente por Sayyid Khalifa Il bin Harub em 5 de agosto de 1918. Trata-se de uma recompensa
geral por servigos meritérios concedidos em cinco classes. The Royal Ark. Zanzibar. Disponivel
em: https://www.royalark.net/Tanzania/zanz7.htm. Acessado em: 30 de junho de 2020
21 Tradugio: Barbara Prado. “Clothing served to mark status, reinforce and/or produce social
hierarchies, and preserve identity. The symbolic capital which the Swahili world was constituted.
Through the medium of dress rulers signaled their high standing, the wealth and the authority of
the state, and, in the case of Indian imports, their connections to a wider world.

Moreover, by reflecting power and rank in the social hierarchy, cloth along with other
material possessions was integral to the making of (u) ungmana (‘culturedness’).” (MACHADO,
2014, p.171)


https://www.royalark.net/Tanzania/zanz7.htm
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Figura 5- H.H. the Sultan of Zanzibar K.C.M.G??]

Os sultdes, segundo Jean Claude Penrad (1998), vestiam a indumentéria de
homens influentes, denominada joho caracterizado por ser uma tunica negro, longo

e bordado a ouro.
Figura 6- Traje de homem (joho)®.

22 Zanzibar, H.H. the Sultan of Zanzibar. Winterton Collection of East African Photographs,
Melville J. Herskovits Library of African Studies, Northwestern University, Evanston. Object 43-1-
1-1A.Disponivel em: http://hdl.handle.net/2166.DL/inu-wint-43-1-1-1A.Acesso em: 3 May, 2020.
23 Fonte: PENRAD, Jean-Claude. “Codificagio e representagio do corpo na Africa oriental”. In:
AMARAL, Conceigdo. Culturas do Indico. Inst. Portugués de Museus,1998, p.267.


http://hdl.handle.net/2166.DL/inu-wint-43-1-1-1A
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O item 18 localizado na imagem 7 pode se tratar da arma que o sultdo segura. O
item 18 de acordo com esse manual de etnografia do seculo XI1X se trata de um
sabre arabe et souahheli (pangga) que significa®® espada de lamina fina, reta ou
curva, pontuda e afiada sé de um lado(sabre). Outras armas da Arabia podem ser
vistas como o item 15 e 0 16.

Figura 7 — Arms et ustensiles de diverses peuplades®

N ¥

Assim como os elementos simbolicos de poder politico, como as
armas, nota-se nas imagens estudadas o uso de adornos, como colares, brincos e
anéis em grande maioria pelas mulheres. As mogambicanas gostam e utilizam
muitos adornos como colares, brincos e anéis, portanto a sua auséncia pode ser
considerada estranha. Seria estranha por conta dos adornos encontrados na regiao
e registrados nas imagens. Entretanto, o Isla recomenda que ndo se utilize joias de
ouro, roupas consideradas pela religido como vistosas e provocantes, pois seriam
consideradas como desvio dos preceitos do seu deus, Alah. As roupas e adornos
ndo deveriam chamar a atencdo para 0s corpos e rostos, segundo a religido, por

conta da possibilidade de induzir aos pecados devido aos excessos?.

%Dicionario Michaelis online. Disponivel em:
http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=sabre. Acesso em: 10 de abril de 2020.
25 GUILLAN, M. Voyage  le coté oriental d'Afrique : exécuté pendant les années 1846, 1847 et
1848 par le brick le Ducouédic, sous le commandement de M. Guillain. Atlas supplementing :
Documents sur I'histoire, la géographié et la commerce de I'Afrique orientale / Charles Guillain.
Paris: A Bertrand, [1856]. Disponivel em:
https://archive.org/details/VoyageaY lacoYteAtlaBayo/page/n5/mode/2up.  Acessado em: 10 de
julho de 2020.

% Religidlo do Isld&.  Moralidade e ética no Isld.  Disponivel em:
https://religiaodoislam.com.br/moralidade-e-etica-no-isla/. Acessado em: 2 de maio de 2020.


https://archive.org/details/VoyageaYlacoYteAtlaBayo/page/n5/mode/2up
https://religiaodoislam.com.br/moralidade-e-etica-no-isla/
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A foto a seguir mostra alguns adornos utilizados pelas mulheres. Pode-
se observar cord@es, pulseiras e brincos (mapetes) na orelha. E dificil rastrear o
motivo da utilizacdo dos adornos: beleza ou/e significado atribuido.

Talvez as mulheres utilizassem adornos ja existentes na sua regido e

ao mesmo tempo consumiam tecidos importados mostrando as conexdes culturais.

Figura 8 - Swahili woman?”.

27 Winterton Collection of East African Photographs, Melville J. Herskovits Library of African
Studies, Northwestern  University, Evanston. Object 72-3-11-2. Disponivel em:
http://hdl.handle.net/2166.DL/inu-wint-72-3-11-2. Acessado em: 3 de maio de 2020.



http://hdl.handle.net/2166.DL/inu-wint-72-3-11-2
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No trecho a seguir, a autora Ana Roque (1998), cita alguns materiais presentes na
composicao dos adornos.

No caso das joias, muitas de Mogcambique séo:

(...)exemplares em cobre e latdo, apresentando alguns motivos naturais ou
geométricos finamente gravados. Entre os segundos, dominam os de
missangas em fiadas simples ou multiplas, de uma sé cor ou multicoloridas,

as quais podem associar-se outros materiais em arranjos cuidados e de
significado preciso. (ROQUE, 1998, p.285 - 286)

Figura 9- Adornos adstritos ao corpo: Colares - amuleto?.
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Ademais, para as mogambicanas, alguns acessérios podem acompanhar durante
toda a vida, como 0s amuletos que servem como protecao contra as coisas ruins e
os talismds para trazer coisas boas, de acordo com Ana Cristina Roque (1998). O
exemplo das joias é bom para ilustrar o intercambio cultural entre elementos locais
e de fora da Africa oriental, pois muitos adornos, que fazem parte da indumentéria

mugculmana suaili feminina, sdo produzidos ou possuem elementos locais e de fora
do continente.

28 ROQUE, Ana Cristina. “Mogambique: o corpo € os corpos”. In: AMARAL, Conceicdo. Culturas
do Indico. Inst. Portugués de Museus, 1998.
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Figura 10- Dois brincos °.

A autora Ana Cristina Roque (1998) ainda complementa explicando que as
mulheres suailis gostavam de adornar a orelha com os mapetes, 0 nariz com as
tachas e a boca com botoques labiais. Esses adornos podem estar relacionados com
rituais precisos e/ou estética, mas explica que é muito dificil distinguir se é por
motivos religiosos ou estéticos. Assim, os adornos utilizados podem ser por ambos
0s motivos. Esses elementos podem ser de diversos materiais também como: metal
com espigdo, madeira e de caule de mapira ou um simples botdo de metal branco
que pode ser usado como mapete ou tacha. Seguem alguns exemplos na imagem

abaixo:

Figura 11- Adornos inscritos no corpo: Botoques labiais

2°ROQUE, Ana Cristina. “Mogambique: o corpo e os corpos ”. In: AMARAL, Conceicdo. Culturas
do Indico. Inst. Portugués de Museus,1998, p. 296.

30 ROQUE, Ana Cristina. “Mogambique: o corpo e os corpos”. In: AMARAL, Conceigao.
Culturas do Indico. Inst. Portugués de Museus,1998, p.285.
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Assim, observa-se a presenca de muitos aspectos culturais diferentes
presentes nas sociedades da costa oriental africana. Entretanto, ndo houve uma
transferéncia direta da cultura islamica ou qualquer outra cultura para as
populagBes locais africanas. E preciso lembrar que cultura ndo é algo estatico e
singular. A cultura suaili é resultado dessa dindmica e das conexdes culturais
estabelecidas entre arabes, persas e as popula¢des africanas. O transito de pessoas
nessa regido da costa oriental da Africa nfo era somente externo, mas também
interno, ou seja, entre o litoral e o interior. Nesse sentido, foi possivel que a lingua

e a cultura suailis se expandissem desde a Tanzéania até o norte de Mogambique.
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1.3 Tecidos importados

As redes comerciais entre a costa da Africa oriental e a Asia resultaram
em conexdes politicas, culturais e econdmicas, sobretudo a partir do comeércio de
escravizados, tecidos e marfim. O século XV € considerado o auge da
comercializago, sobretudo entre a india e essa regio leste africana. Os indianos
adquiriam principalmente marfim e escravizados da costa suaili e em troca
mandavam produtos como tecidos manufaturados, como algodéo, linho e seda. Por
1SS0, essa regido sofreu grandes influéncias de indianos com o uso de seus tecidos
e 0 modo de ser e estar trazidos por essas populacées quando ali se estabeleciam.

O comércio téxtil indiano teve a capacidade de atender diferentes
redes de longa distancia, pois os comerciantes de tecidos atendiam aos gostos dos
clientes e assim se formaram mercados especializados de acordo com a demanda.
O comércio indiano alcangou boa parte do continente africano, segundo fontes
estudadas pelo historiador sul-africano Pedro Machado (2009).

A matéria prima, como o algod&o, vinha principalmente de Gujarat
(noroeste da India), da costa de Coromandel, de Bengala, de Punjab e de Sindh.

Localizados no mapa abaixo.

Mapa 1. Areas of cotton textile trade in the western part of the Indian Ocean3!
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3!Machado, Pedro. Awash in a sea of cloth: Gujarat, Africa, and the Western Indian Ocean, 1300-
1800. In: Spinning World. Chapter 8.
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Segundo a historiadora da arte Ruth Barnes (1998), Gujurat, a costa de
Coromandel e Bengala fazem parte da triade que mais produziu e exportou téxtil
desde a antiguidade, mas Gujurat é a regido que mais se destacou.

Os tecidos - muito presentes na vida das mulheres suailis - sdo
chamados de capulana e kanga com distin¢Ges nos detalhes, mas que possuiam os
mesmos usos. No trecho a seguir entendemos um pouco mais sobre as capulanas:

Capulanas séo tecidos estampados (ou de fios tingidos, no caso dos kissambi)
de dimensdes fixas (1,64m x 1m ou 1,80m x 1,10m) retangulares, que levam
padrBes e motivos diversos — geométricos, de animais ou plantas, indianos
(mandalas, desenhos Paisley, etc.) — geralmente coloridos e vistosos. Sao
fabricadas industrialmente e constituem a principal peca de roupa feminina
na regido — amarradas na cintura de forma a cobrir toda a parte de baixo do
corpo. Mas as capulanas ndo sdo apenas roupas: no dia-a-dia, sdo usadas para
amarrar a crianca as costas da mae (muthete), como lenco na cabeca (usando
pedacos menores), servem como trouxas para levar roupas ou objetos, como
lencol ou cobertor de cama (mucumi), como toalha de banho, e como
absorvente intimo (ncontha ou nakapa)( ASSUNCAO, 2018, p.10)

A capulana para as mogambicanas e a kanga para as quenianas e também para as
mulheres da Tanzania estdo intimamente relacionadas com o comercio entre a
Africa oriental e outras regides do Indico, por conta do material ter vindo da Asia.
As kangas, segundo a antropologa Helena Assuncao (2018), associadas com a
cultura suaili como as capulanas também possuem o papel de cobrir o corpo
protegendo-se do olhar alheio seguindo a orientacdo islamica. As kangas
diferentemente das capulanas, em seu design, possuem uma borda em volta de todo
o0 tecido, no meio dela um provérbio islamico e também o seu tecido seria mais
leve que o da capulana. As mulheres saberiam identificar a diferenca de uma etnia
para outra na simples amarracédo do tecido.

Ja as capulanas raramente levam escritos (poderiam ter apenas por
motivos de datas comemorativas) e seriam tecidos mais pesados que as kangas,
mas ambos 0s tecidos possuem 0S Mesmos usos como cobrir o corpo e cobrir a
cabeca. Esses tecidos sdo frutos do comércio transoceanico que conectava diversas
partes do mundo, pois indianos comercializavam com africanos trazendo novos
usos, modas e influéncias.

Segundo Luciene Silva (2008), os tecidos eram pintados com padrdes

aplicados por meio de carimbos manuais ou da técnica do batik®? e com o uso de

32 A palavra batik deriva do malaio “tic”, que vem da agdo de despejar cera sobre uma superficie,
denotando um método de impressdo de padrdes através da “resisténcia” a cera. Nesse processo, as
partes do tecido que ndo devem receber cor, ou que receberdo uma cor diferenciada, sdo protegidas
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diversas combinagbes de mordentes (preparacdo para fixar as cores). A
historiadora mogambicana Benigna Zimba (2011) afirma que os indianos
compravam os produtos naturais da Africa oriental para pintar seus tecidos,
sobretudo nas cores preto, branco e vermelho. Provavelmente isso ocorria para que
o mercado consumidor suaili adquirisse tecidos que possuissem identificagdo e
gosto através das mesmas cores ja utilizadas antes da chegada dos produtos
importados. Os tecidos podiam ser feitos de algodado e também com seda. Estes
altimos eram menos dificeis de serem tingidos por causa da maleabilidade.
Entretanto, os tecidos de algodao eram os que faziam mais sucesso no mercado.
Como menciona Machado, na Africa Oriental,

(..) encontramos tecidos de algoddo Gujarati - em conjunto com tecidos finos
de seda sendo amplamente comercializados (talvez mais do que no oeste da
Asia) e investidos de significantes beneficios sociais, culturais e significado
politico. (MACHADO, 2014, p.164, tradugio minha) *

Os tecidos indianos possuiam um valor de troca, como uma moeda,
por serem muito procurados, como € possivel entender no trecho a seguir:

Os téxteis indianos, em tempos com muita procura pelas suas cores ricas e
pela qualidade do desenho, foram, pois, transmitidos a todas as costas do
oceano Indico. Eles eram uma das mais importantes mercadorias no comércio
maritimo(...) (BARNES, 1998, p.242)

Entretanto, também possuiam um valor que transcendia o econémico. Para aquela
sociedade havia também significado moral e social, pois quem 0s possuia
demonstrava o seu papel e valor na sociedade. Antes da importacdo dos tecidos
pelo Indico, as pessoas locais produziam os tecidos a partir da casca das arvores
(nakoto) e por muito tempo eram considerados um sinal de prestigio dentro da
Africa Oriental. Porém, com os tecidos importados nas zonas litoraneas passaram
a ter um status mais baixo. Assim podemos perceber a dinamica da cultura. Os

mercadores de Gujarat possuiam certa vantagem sobre o comércio suaili e arabe,

pela cera e, portanto, “resistem” ao tingimento. Além da cera, outros produtos podem ser utilizados
para a reserva: resina, parafina, pasta de arroz, entre outros componentes. Tal capa protetora pode
ser aplicada em diferentes partes do tecido e em sucessivos banhos de tintura para produzir variados
padrdes (Nielsen, 1979: 470 apud SILVA, 2008, p.81).

¥ Tradugéo: Barbara Prado. “Turning to East Afrcia, we find Gujarati cotton textiles — together
with fine silks cloths — being widely traded (perhaps more so than in west Asia), and invested with
significant social, cultural, and political meaning.” (MACHADO, 2014, p.164)
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(..)devido a influéncia controlada que exerciam sobre as importacdes de
téxteis de algoddo produzidos no oeste da india, para a Africa Oriental e
Central. Estes téxteis estavam em grande demanda como commaodities de
cambio no comércio Africano do interior e foram considerados como a
"moeda”. (MACHADO, 2009, p.56 — 57, tradug&o minha) *

Um fato que chama a atencdo ocorreu no século XVIII quando os
portugueses tentaram dominar o mercado téxtil e houve a tentativa de
comercializar tecidos de Gujarat mais baratos para a Africa Oriental, mas os
compradores ndo aceitaram pela péssima qualidade do pano. Assim podemos
observar os africanos como agentes historicos, algo que os portugueses nunca
aceitaram como percebemos quando houve a tentativa de comercializar qualquer
artigo de producéo importado sem levar em consideracdo o gosto dos africanos.
Desta forma, os portugueses sofreram as consequéncias econémicas por conta do
Sseu preconceito.

A mulher possuia (e possui) um papel muito importante neste contexto,
pois ela estava em peso como consumidoras dos tecidos, por conta dos casamentos
que impunham o homem vestir sua esposa e familia. Os tecidos sdo também
utilizados pelas mulheres como meio de expressdo, de certa forma, uma fala ndo
dita, porém, expressa pela linguagem visual por meio das cores e das padronagens.
Segundo a historiadora mocgambicana Benigna Zimba (2011), a mulher
moc¢ambicana foi influenciada pela moda indiana, sobretudo a partir do final do
século XVIII e inicio do XX, como o uso do lengo na cabeca.

A foto a seguir e as do proximo capitulo - com a tematica da
indumentaria feminina - chamam a atencé@o por conta dos tecidos e suas estampas,
mas também podem ser observados alguns adornos. A imagem 12 mostra a
combinacdo de itens da indumentaria muculmana como o turbante, tecidos
estampados -podem remeter a outros locais da Africa como Carise (1999) aponta

- que sdo amarrados ao corpo e joias como pulseiras, brincos e corddes.

34 TraducAo: Barbara Prado. “ Gujarati merchants enjoyed a comparative advantage over European
merchants and states, as well as * Swahili’ an ‘Arab’ merchants because of the tightly - controlled
hold they exercised over the importation into East- Central and South — East Africa of cotton textiles
produced in western India. These textiles were in great demand as exchange commodities in the
African trade of the interior and were regarded as the “currency that is accepted in ports”
((MACHADO, 2009, p.56 —57)
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Figura 12- Swahili woman posing with arms akimbo, flamboyantly dressed in printed kangas and
turban and wearing jewelry®s.

Na citacdo a seguir, a autora Iracy Carise, explica como o tecido € a expresséo do

corpo suaili.
A padronagem dos “imprimées”, entretanto, ¢ exuberante de forma e cor.
Motivos simbdlicos e geométricos, abstratos ou mesticos (0s repetitivos
desenhos dos ashantis, por exemplo),curiosamente recebem designacGes
inspiradas em provérbios e expressdes filosoficas .A arte africana neste setor,
plena de tradicdes e significados , contém em si uma reserva verdadeiramente
fascinante de formas, de criatividade, com um potencial imenso de
espontaneidade, instinto, naturalidade. Isto porque,-inspirada na natureza, na
forma de vida ,crengas e tradigbes -atravessa as fronteiras universais da
composi¢do dos ornamentos como uma grande cadeia de pensamentos e de
visBes, baseada no passado e no presente, realidade africana palpavel mas
sumamente estranha para nos, de outros continentes.(CARISE, 1991, p.41)

Diferentes regifes da Africa oriental possuiam caracteristicas culturais
comuns como a religido islamica, o vestuario para a sua pratica e o consumo dos
tecidos provenientes da Asia, compartilhando crencas, tradicdes e gostos pela
moda de forma muito semelhante, como aponta Carise. Isso se da pela intensa troca

de saberes que contaram com possiveis adaptacGes regionais e também reflete a

35 Winterton Collection of East African Photographs, Melville J. Herskovits Library of African
Studies,  Northwestern  University, = Evanston.  Object  61-3.  Disponivel  em:
http://hdl.handle.net/2166.DL/inu-wint-61-3. Acesso em: 3 May, 2020.
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imposicdo de fronteiras entre regibes que possivelmente possuem mais
semelhancas do que diferencas.

A préxima imagem 13 mostra um tecido indiano. A capulana ou kanga
que esté no centro da foto tem uma borda com desenhos paisley de origem indiana
semelhantes a gotas e que foi muito consumida pelo publico suaili. Segundo
Helena Assuncéo (2018), atualmente essa estampa com desenho suaili é chamada,
no norte de Mogambique, de khossoro por se similar & castanha de caju, mostrando
uma certa “traducdo” ao utilizar-se um termo e uma referéncia conhecida pela
populagdo. A imagem foi colorida manualmente para se ter a dimenséo da riqueza
de cores tendo em vista que a foto original esta em preto e branca. Segundo Prita
Meier (2018)%, cartdes postais coloridos a partir dos cartdes preto e branco eram

também populares por conta de demonstrar vivacidade.

Figura 13-Ostafrikanische Schonheit (atual Tanzania)®’

38SCHREIBER, Melody. A histdria surpreendente dos antigos cartdes postais suailis (traducio
minha). Entrevista com Prita Meier. Disponivel em:
https://www.npr.org/sections/goatsandsoda/2018/06/10/614361414/the-surprising-history-of-old-
timey-swahili-postcards Acesso em: 2 de maio de 2020.

S’FERNANDES, J.P. Fotografia tirada antes de 1900; cartdo postal impresso por volta de 1912.
Fonte:https://www.npr.org/sections/goatsandsoda/2018/06/10/614361414/the-surprising-history-
of-old-timey-swahili-postcards. Acessado em 10/04/2020.



https://www.npr.org/sections/goatsandsoda/2018/06/10/614361414/the-surprising-history-of-old-timey-swahili-postcards
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Com esse comércio de tecidos manufaturados principalmente com a
india houve uma certa diminuic&o do nimero de producéo da tecelagem local em
algumas regibes da Africa oriental. Entretanto, em outros locais a tecelagem
aumentou provavelmente para competir com os tecidos provenientes da India.

E importante o estudo sobre o consumo dos tecidos e suas variacoes,
pois podemos entender o cotidiano da época e como os intercambios culturais e as
redes construidas alteram de forma dindmica as sociedades ndo somente na Africa
Oriental, mas também na prépria india, pois este intercAmbio também alterou a
vida de indianos influenciados pela alta procura dos produtos importados. A vida
dos teceldes foi alterada devido a concentracdo do comércio de tecidos em
determinados locais, como Guajarat, entre os séculos XVIII e XIX. Isso mostra
que a producéo para atender o mercado africano oriental era bem organizado. Por
isso, estudar as regibes como conectadas facilita e amplia a compreensdo das

relages no espaco do Indico que véo para além da pequena escala.
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2. As mulheres e a indumentaria em Zanzibar

2.1 Imagens de mulheres em cartdes postais e “cartes de visite”

Os cartdes postais e as “cartes de visite”, estudados nessa monografia e
produzidos entre os séculos XIX e XX, me chamaram a atengdo pela forma como
retratavam as mulheres. Essa fonte é muito diferente da maioria produzida no
mesmo periodo que encontramos sobre a Africa e os africanos. Os cartdes de visita
geralmente feitos para as elites como sultdes eram a forma de divulgar a sua
imagem para outras pessoas.

A troca de cartes de visite — cartdes de visita fotograficos — foi um dos
grandes modismos da segunda metade do século XIX e deu origem a outro
modismo: os albuns de fotografia. E foi a febre do retrato fotografico, por
sua vez, que solidificou a fotografia no Brasil e no mundo. Os cartes de
visite eram trocados entre amigos, familiares e colecionadores, que com eles
se confraternizavam. Conferiam ao fotografado um certo status social e,
muitas vezes, continham dedicatdrias e eram datados. A fotografia tornava-
se, assim, parte da vida do homem moderno (Brasiliana Fotografica, 2016)®.

Desta forma, os cartdes de visita eram especiais por se tratar de uma lembranca do
fotografado ao presenteado que podia escrever uma dedicatoria carinhosa. Ja 0s
cartdes postais, eles sdo um pouco diferentes e mais distanciadores. Os cartfes
postais sdo ferramentas para comunicagdo com uma imagem de algum espaco. Eles
podem ser colecionados também como os cartBes de visita, mas o cartdo postal foi
produzido e mercantilizado sem o conhecimento do fotografado. No século XIX,
o0s cartdes postais podiam ser originarios de imagens de cartdes de visita. Ambas
as fontes tinham a caracteristica de exaltar, mas o cartdo postal podia tornar exético
a beleza e colaborar indiretamente para o discurso colonial.

Assim, nessas fontes, a mulher africana parece estar numa posi¢do em
que sdo exaltadas as caracteristicas componentes do seu eu ou do seu grupo étnico.
Enguanto em outros documentos (como sera possivel ver no capitulo 3), os
retratados sofrem representacdes negativas e inferiorizantes, menosprezando-se
aspectos culturais que influenciam a construcao de identidades préprias.

Os exploradores e viajantes europeus, inicialmente inspirados por
“(...) um espirito aventureiro despertado pelo imaginario sobre a Africa, formado
pelos relatos sobre monstros como gigantes, pigmeus, mulheres- passaros e

homens - macacos, povos deformados ‘sem nariz’ e ‘sem lingua’

% Brasiliana Fotografica. Cartdes de Visita. Disponivel em :
http://brasilianafotografica.bn.br/?tag=cartes-de-visite. Acessado em: 29 de junho de 2020.
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(HERNANDEZ, 2008, p.54), influenciavam, através de seus diarios de viagem, o
modo como passava-se a ver a Africa e os africanos baseado em preconceitos.
Assim, o0s relatos de viajantes, que serviam também para mapear 0s territorios
africanos, construiram “(...) uma forma eurocéntrica de consciéncia global, ou,
como a chamo, planetaria.” (PRATT, 1999, p. 29), que ganhou o mundo,
colaborando muitas vezes para uma viséo eurocéntrica e negativa do restante dos
poVvos.

A diferenca entre africanos e europeus relatada nesses registros e nos
manuais etnograficos da época “comprovavam” a necessidade da colonizagdo
dessas populacGes pelos europeus a partir do estabelecimento da diferenca entre as
ragas e suas caracteristicas fisicas, morais e intelectuais. Marcados pela
inferioridade da raga negra, os africanos tinham cosmovisdes consideradas
defasadas e inferiores. Suas formas de relacdo com o tempo e o espago/territério,
o trabalho e o lazer eram diferentes e vistas como irracionais. Por isso tudo,
deveriam ser “protegidos” e “civilizados” pelos europeus. Entretanto, o maior
interesse pelos territorios e populacdes africanos estava na exploracdo de méo de
obra, nos recursos naturais e na conquista de mercado consumidor, ou seja, esses
interesses econdmicos e politicos foram ocultados por um discurso da “missao
civilizadora” que europeus reservaram para si.

Diferente das imagens e representacfes de africanos (as) descritas ou
registradas por viajantes exploradores e etnografos, a foto a sequir (figura 14), feita
pelos Irmdos Coutinho em Zanzibar chama a atencéo por véarios elementos, como
a beleza do conjunto da fotografia, a elegancia da modelo e a vestimenta usada. A
modelo , veste um turbante branco com bolinhas que combina com a capulana
branca - também com bolinhas, mas com uma barra escura - e com pequenas
figuras parecidas com pedes, adornada com joias - uma no braco que poderia ser
uma pulseira de prata e o restante na orelha chamados de mapetes®°.Ela esta numa
pose nada retraida e com os olhos que parecem ver o horizonte. Na parte inferior

direita, a legenda da foto traz a especificacdo “Suaheli girl”, isto &, “Garota suaili”.

39 Adornos redondos brancos e de metais para a orelha, ja citados no capitulo 1.
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Figura 14 - Suaheli girl“°.

Dar

Cabe aos cartdes postais e as “cartes de visite” como fontes serem
questionados acerca dos objetivos de suas producdes: quem solicitava a producao
desses cartdes, onde circulavam, qguem os comprava?

Sabe-se que o sultdo de Zanzibar Bargash Bin Said encomendara uma
camera para o0 seu palacio por volta de 1883. A invencdo da fotografia havia
ocorrido cerca de 50 anos antes, ou seja, tirar fotografias deveria ser um
investimento restrito a um publico seleto nessa época. Além de colecionar as
imagens, o sultdo tinha a intencdo de divulga-las para atrair investidores e
comerciantes. Essas imagens eram instrumentos de propaganda e exaltacdo de
Zanzibar e de suas elites. O antropdélogo Jean - Claud Penrad (1998) chama a
atencdo para a composicdo das imagens feitas nessa época dos proprios sultdes,
com a posicao do corpo, da vestimenta, de adornos, como condecoragdes e armas,

que ressaltavam a autoridade e o respeito. O incentivo de Bargash Bin Said gerou

40 COUTINHO BROS. Suaheli girl. Zanzibar. C.1900. Disponivel em: https://indian-
ocean.africa.si.edu/swahili-coast-daughters/ Acessado em: 29 de junho de 2020.
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uma grande oferta de trabalho para fotdgrafos, como os Irmdos Coutinho, vindos
de fora do continente africano.

Nesse periodo as cartes de visite (cartdes de visita) se tornaram muito
famosas*! em conjunto com os albuns de fotografia. No trecho a seguir, o autor
Marcelo Leite as caracteristicas e menciona alguns usos dos cartdes de visita:

Tais retratos, medindo aproximadamente 5 x 9 centimetros, tem como
principal inovagdo o fato de serem produzidos em série, a partir de um
sistema de lentes maltiplas. O que permite ao cliente sair do atelié fotografico
com uma série de imagens idénticas, nas quais se explicita a projecao pessoal
do retratado. O retratado pode adquirir 12, 24 ou 36 imagens iguais, podendo,
inclusive, voltar ao atelié para encomendar mais cépias, ja que 0 negativo
fica arquivado no estabelecimento. Uma vez com sua série de imagens nas
maos, o cliente divulga esta sua imagem construida. Como o proprio nome
diz, trata-se de um ‘cartio de visita’. E dada como lembranca e, muitas vezes,
trocada entre as pessoas. Com sua grande difusdo, aparecem alguns
colecionadores que as colam em albuns, arquivando-as. (LEITE*, p.28,
2011)

Assim, os cartdes de visita feitos em grande quantidade colaboraram
para o colecionamento, a distribuicdo e até mesmo a venda de cartes postais.
Provavelmente, a venda e transformacéo dos cartGes de visita em cartdes postais
ndo eram conhecidas pelos modelos, pois o fotografo ficava com o oficial e podia
replicar as imagens. No trecho a seguir, é possivel de entender como as imagens
eram utilizadas dentro do proprio continente africano.

Enquanto alguns moradores tinham a capacidade de encomendar suas
proprias fotografias de retratos, muitos outros podiam comprar fotografias de
estranhos, junto com outras mercadorias baratas, que estavam inundando os
mercados locais naquele momento. Pequenas, moveis e facilmente
acumuladas e colecionadas, essas fotos estavam ligadas as tradicdes mais
antigas de exibir mercadorias transocednicas em casa. Para os consumidores
locais, as fotografias eram tentadoramente exéticas, dotadas de uma
materialidade estrangeira que os tornava artefatos perfeitos para exibicéo e
prazer. (MEIER, 2019, tradug&o minha)*,

Nesse trecho é possivel de perceber que as camadas menos influentes

participavam do mercado de fotografias comprando e colecionando