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Resumo:

O trabalho tem como objeto de estudo a Capoeira, mais especificamente 0s
mestres de capoeira como elementos essenciais deste universo. O objetivo deste é
estudar como o titulo de mestre é atribuido e sobretudo expor o motivo desses
sébios serem tdo importantes para a pratica desde o inicio da capoeira até a sua
recente patrimonializacéo pelo Estado brasileiro.
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O que é Patrimonio e porque € tdo importante
Em 2008 a capoeira passou a ser considerada patrimdnio cultural imaterial

brasileiro o que foi de grande importancia para a pratica. Uma vez que o bem é
registrado ele passa a fazer parte da memoria coletiva oficial da nacdo, o que
demonstra certo prestigio.

Antes, porém, de entrarmos nas questdes de patrimonializacdo precisamos nos
aprofundar um pouco mais no conceito de memdria, pois 0 mesmo é essencial

para quem ato de patrimonializar faca sentido.

“A memoria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos em primeiro
lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais 0 homem pode atualizar
impressdes ou informagdes passadas, o que ele representa como passadas™

A definicdo acima apresentada é o conceito de memoria apenas como
habilidade bioldgica que o ser humanos tem de recordar acontecimentos, porém
como o proprio Le Goff nos mostra em sua obra Historia e Memoria, ela esta
muito aléem do que apenas a capacidade de recordar informac6es. A mesma possui
diversas ramificagbes e mecanismos que podem ser controlados por fatores
individuais e coletivos, alem de abranger muito mais do que um conjunto de
experiéncias individuais. Quando estamos falando de aspectos coletivos estamos
falando muito além da possibilidade da sociedade interferir nas memarias de um
individuo, mas também ao fendmeno de uma sociedade coletivamente construir
uma memoaria que seja comum aqueles que fazem parte da mesma, esse fenémeno
leva 0 nome de memoria coletiva. A memoria coletiva é aquela pertencente a um
grupo de individuos que se encheram como semelhantes de alguma forma, seja
étnica, religiosa, familiar, social, etc.

Essa memoria coletiva, assim como a memoria individual é construida e lapidada
de tempos em tempos “(...) ndo existe memoria coletiva bruta”?. Desse modo a
mesma se assemelha muito a memoria individual, passando também por um
processo de reconstrucao constante ““(...) cada vez que uma memoria esta

relativamente construida ela efetua um trabalho de manutencdo de coeréncia, de

! LE GOFF, Jaques.Memdria. In: Historia e Meméria. 7.ed. Campinas: Editora Unicamp, 2016, p.
419.

2 LE GOFF, Jaques. Conclus&o: o valor da meméria. In: Historia e Memoria. 7.ed. Campinas:
Editora Unicamp, 2016, p. 437.



unidade, de continuidade, de organizacdo.”®. A capoeira é um excelente exemplo
dessa ocorréncia, pois como veremos no proximo capitulo, ela deixa de ser uma
pratica criminalizada para se tornar Patrimonio Nacional.

Essa construgdo da memoria coletiva, porém, ndo é um processo passivo,
portanto, ocorrem diversas disputas de agentes e grupos sociais para ter espago

nesse universo.

“(...) amemoria coletiva faz parte das grandes questdes das sociedades desenvolvidas e
das sociedades em via de desenvolvimento, das classes dominantes e das classes
dominadas, lutando, todos, pelo poder ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela
promogio.”

Através da citacdo de Le Goff colocada acima é possivel notar que tal questdo no
campo da memoria coletiva ndo é recente, a disputa por seu controle é algo que
ocorre em diversas sociedades. Tal fato ocorre pois é a partir do controle da
construcdo de tal memoria que se molda uma memdria nacional, essencial para a

formacgé&o de uma nagao.

“A memoria organizadissima, que ¢ a memoria nacional, constitui um objeto de disputa
importante, e sdo comuns os conflitos para determinar que datas, e que acontecimentos
vao ser gravados na meméria de um povo”5

Michael Pollak também afirma em seu texto, Memoria e identidade social,
gue a memoria também esta ligada a construcdo de identidade do individuo e que
caso essas ndo estejam suficientemente conectadas esse mesmo individuo comeca
a fazer questionamentos sobre a primeira. O mesmo pode acontecer com a
construcdo da identidade coletiva, € necessario que a memoria esteja atrelada a ela
para que seja suficientemente forte a ponto de ndo ocorrerem questionamentos,
portanto, para que ndo haja questionamentos sobre a identidade nacional, por parte
de diversos grupos, o Estado precisa se preocupar com a construcdo de uma
memoria nacional forte e que abranja os diversos grupos que habitam o territorio

nacional.

® POLLAK Michael. “Memodria e identidade social”. In. Estudos histéricos ,Rio de Janeiro, vol.5,
n.10, 1992, p. 206

* LE GOFF, Jaques. Conclusdo: o valor da meméria. In: Histéria e Memoria. 7.ed. Campinas:
Editora Unicamp, 2016, p. 435.

® POLLAK Michael. “Meméria e identidade social”. In. Estudos histdricos ,Rio de Janeiro, vol.5,
n.10, 1992, p. 204



O Estado tem diversas formas para controlar a constru¢do dessa memoria,
Jaques Le Goff chega a citar em seu livro Historia e Memdria instrumentos como
radio e televisdo, ou seja, 0s veiculos de midia no geral podem ser utilizados para
construir essa meméria, basta difundir tal informacgdo. Apesar de ser um livro de
ficcdo a obra 1984 de George Orwell traz a seguinte frase “‘(...) quem controla o

% 0 que se faz verdade uma vez que a memoria

presente, controla o passado.
passa por reformulacdes ao longo do tempo.

Le Goff também nos lembra que no passado as formas de construir e
preservar essa memaria eram muito diferentes, pois antes do surgimento da escrita
ndo havia forma de registrar tal memoria, se ndo na memoria individual dos
membros mais velhos daquelas sociedades. A relagdo com a memoéria e a
transmissdo eram muito diferentes pois como ndo havia maneira de documentar,
0s membros das sociedades sem escrita sO transmitiam e lembravam aquilo que
era essencial e/ou muito marcante. Com a escrita agora ha a possibilidade de
documentacdo do passado, permitindo a recordacdo de um volume de fatos e
acontecimentos muito maior. Desse modo 0 ser humano passou a criar as mais
variadas formas de preservar tal memoria. “Em sua analise da memoria coletiva,
Maurice Halbwachs enfatiza a forca dos diferentes pontos de referéncia que
estruturam nossa memoria e que inserem na memoria da coletividade de que
pe:rtencemos”7

Uma das forma de fazer a manutencdo dessa memoria coletiva é com o
patrimoénio cultural, essa nocdo surgiu no final do século XIIl e é uma pratica
tipica de Estados Nacionais. O Patrimbnio tem a funcdo de destacar as
caracteristicas impares para construir um passado em comum que fard parte da
identidade nacional, que supostamente sera Unica para todos os seus membros.

De acordo com o portal do IPHAN pode ser considerado patriménio
cultural aqueles bens, sejam materiais ou imateriais, que possuem conexao com
fatos historicos marcantes de determinado grupo e que por isso, necessitam ser
conservados. Visto isso € possivel dizer que
patrimdnio cultural é uma forma de construir a memdria coletiva de um

determinado grupo, ou até nacdo, pois registrar um bem como patriménio cultural

® ORWELL, George. 1984. Editora Nacional, Sio Paulo, 2004. p.36
" POLLAK, Michael. Meméria, esquecimento, siléncio. Revista estudos histéricos, v. 2, n. 3,
1989, p.3



nacional implica que esse é uma parte importante da histéria para aqueles que se
consideram pertencentes aquela nacéo.

A protegdo do patrimonio foi institucionalizada apenas em 1937 e na
época visava apenas preservar monumentos e obras de arte, ou seja, patriménio
material. Dessa forma foi criado p Servigo de Patrimdnio Histdrico e Artistico foi
criado em 13 de janeiro de 1937 e seu servico de protecdo foi regulamentado em
30 de novembro do mesmo ano. Tal érgdo posteriormente deu origem ao Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

Desse modo, por muito tempo, o que foi privilegiado como Patriménio
Cultural, foram os elementos da cultura colonizadora européia, deixando de fora o
aspecto multicultural do Brasil. Apds diversas transformacfes que ocorreram no
pais durante a década de 50 e 60 foi necessario recorrer a novas estratégias para a
constituicdo da “memoria nacional”. Em 1988, entdo, a constituicdo passou a
reconhecer “bens de natureza material e imaterial” como constituintes do
Patriménio Cultural Brasileiro.

Em 4 de agosto de 2000 o Decreto no 3.551, institui o registro de bens de
natureza imaterial como Patrimbnio Cultural, atendendo uma necessidade
historica. “A criacdo desse novo mecanismo de preservacao e valorizacao do
patriménio cultural resultou de um longo processo de reflexdo sobre o
reconhecimento da cultura tradicional e popular como objeto patrimonial”g. Essa
publicacdo insere no contexto cultural brasileiro sociedades de folclorista,

movimentos negros e indigenas e grupos de imigrantes de variados lugares.

“A limitacao, durante mais de sessenta anos, dos instrumentos disponiveis de
acautelamento, teve como consequéncia produzir a compreensao restritiva do termo
preservacdo, que costuma ser entendido exclusivamente como tombamento. Essa
circunstancia veio reforcar a ideia de que as politicas de patrimonio sdo intrinsecamente
conservadoras e elitistas, uma vez que os critérios adotados para o tombamento terminam
por privilegiar bens que referem os grupos sociais de tradicdo europeia que, no Brasil, sdo
em sua maioria, 0s grupos identificados as classes dominantes™ o

Essa ampliacdo do conceito de patrimbnio veio em parte por conta da

globalizacdo, pois foi a partir do reconhecimento de bens, que antes eram

® Brasil, Decreto n 3.551 de 4 de agosto de 2000
® LONDRES, Cecilia. Para além da “"pedra e cal”: por uma concepgio ampla de patriménio.
Revista Tempo Brasileiro. Rio de Janeiro, v.147, 2001, p.189.



marginalizados, como Patriménio Mundial que o pais comegou a se inserir nessa

nova logica internacional.

“Este processo aponta para a redefinicdo de direitos vinculados aos processos histéricos e
sociais definidores de identidades construidas a partir de categorias étnicas, processos
relacionados ao reconhecimento da sociedade brasileira como possuidora de carater
multiétnico”™

Com essa nova nocdo de Patrimbnio também foi necessario criar novos
mecanismos de preservacdo dessa memdria. Anteriormente o0 meio de preservacao
dos bens materiais era o registro em um dos livros do tombo'*, o que implicava
uma série de restricdes ao proprietario. O mesmo mecanismo ndo serviria para
preservar o0 patrimdnio imaterial,pois € constituido por patrimdnio vivo e
dindmico, sendo assim esta sujeito a mudancas. Tentar proibir que tais mudancas
acontecam pode ser muito prejudicial para a preservacdo do bem, pois tais
mudancas sd0 necessarias para que a pratica continue fazendo sentido e sendo
possivel para seus praticantes.

A preservagdo dos bens de natureza imaterial ocorre através de uma
politica de salvaguarda que consiste em, identificar, registrar a etnografia,
reconhecer, acompanhar ¢ apoiar. “Trata-se de (re)conhecer e documentar o
passado e o0 presente de uma expressdo cultural que € constante e
permanentemente (re)produzida no cotidiano dos grupos sociais que mantém, de
modo a identificar as formas mais adequadas de apoio a sua continuidade”*?. Para
que todo esse processo aconteca, é preciso que um grupo solicite o processo de
registro, diferentemente do tombamento que basta apenas que um unico individuo
solicitar o processo. “Interpretagdes e instituigdes, assim como lendas, mitos,
ritos, saberes e técnicas, podem ser considerados exemplos de um patriménio dito

‘imaterial’”

10 CID, Gabriel da Silva Vidal. A capoeira como patriménio cultural: na roda da memoéria quem
inscreve identidades?. A politica do intangivel, 2012, p.73

1O registro do bem em um dos livros de tombo é mais conhecido popularmente como
tombamento

2 CARDOSO, Fabiola Nogueira da Gama. Diversidade cultural e identidade nacional: Aspectos
da politica federal de registros de bens culturais de natureza imaterial, in: Préticas e Reflexdes. Rio
de Janeiro, IPHAN, 2007

3 LONDRES, Cecilia. Para além da “"pedra e cal”: por uma concep¢io ampla de patrimdnio.
Revista Tempo Brasileiro. Rio de Janeiro, v.147, 2001, p.194.
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E necessario atentar para que a ampliagdo do conceito de patrimdnio ndo
carregue com si uma banalizacdo do conceito e a ideia de que tudo pode ser
patrimonializado.

A preservacdo da memoria e a valorizagdo de bens de natureza imaterial,
que antes eram ignorados pela politica patrimonial existente, trouxe diversos

efeitos como:

“1. aproxima o patrimoénio da produgdo cultural, passada e presente;

2. viabiliza leituras da producéo cultural dos diferentes grupos sociais, sobretudo daqueles
cuja tradicdo é transmitida oralmente, que sejam mais proximas dos sentidos que essa
producédo tem para seus produtores e consumidores, dando-lhes voz, ndo apenas na
producdo, como também na leitura e preservacdo do sentido de seu patriménio;

3. cria melhores condi¢des para que se cumpra o preceito constitucional do “direito a
memoria” como parte dos “direitos culturais” de todos os grupos formadores da
sociedade brasileira;

4. contribui para que a inser¢cdo em novos sistemas,- como o mercado de bens culturais e
do turismo- de bens culturais produzidos em contextos culturais tradicionais possa ocorrer
sem o rompimento de sua continuidade histérica, contribuindo também para que essa
insercdo se dé sem o comprometimento dos valores que distinguem esses bens e Ihes dédo
sentido particular.

5. fornece elementos para que 0s grupos cuja memdoria se sustenta na tradicdo oral possam
reivindicar o reconhecimento de que sdo 0s responsaveis pela producéo, transmisséo e
perpetuacio de determinados conhecimentos, rituais e formas de expressdo.”™

Esse reconhecimento teve maior impacto em grupos menos favorecidos
social e economicamente pois 0 Estado passou a reconhecer ndo apenas o valor de
sua cultura, mas também a importancia dos mesmos na constituicdo da sociedade
atual. Com esse novo conceito de patriménio trouxe para muitos membros da
comunidade praticante dos bens registrados beneficios simbolicos e em alguns
casos até financeiros, além de terem seus direitos culturais reconhecidos
oficialmente.

A roda de capoeira e o oficio dos mestres de capoeira sdo reconhecidos
como Patriménio Cultural Brasileiro desde 2008, a salvaguarda desse bem tem
como objetivo a valorizacdo da historia e da resisténcia negra no Brasil e mostrar
a importancia da heranca cultural africana na identidade brasileira.

Houve a realizacdo de diversas pesquisas no campo da histéria e da
antropologia para identificar os principais aspectos que fazem da Capoeira uma

pratica cultural desenvolvida no Brasil, nos anos de 2006 e de 2007. Tais aspectos

Y LONDRES, Cecilia. Para além da “"pedra e cal”: por uma concep¢io ampla de patriménio.
Revist Tempo Brasileiro. Rio de Janeiro, v.147, 2001, p.196-197
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acabaram sendo o Oficio dos Mestres de Capoeira e a Roda de Capoeira. Em 2008
apos tal constatacdo foram gerados dois registros, o Oficio dos Mestres de
Capoeira inscrito no Livro de Registro dos saberes e a Roda de Capoeira inscrita
no Livro de Registro das Formas de Expresséo.

“Tornou-se comum a utilizagdo da denominacdo ‘Capoeira’ para fazer referéncia
aos bens culturais reconhecidos como Patrimonio Imaterial Roda de Capoeira e
Oficio dos Mestres de Capoeira™™®

No ano seguinte ao registro, surgiu 0 Grupo de Trabalho Pré Capoeira
implementado pelo Ministério da Cultura, para realizacdo da politica de
preservagao. “O GTPC foi composto pelo Presidente do Iphan, pelo Presidente da
Fundacdo Cultural de Palmares (FCP), pelo Secretario de Politicas Culturais
(SPC), pelo Secretario de Cidadania Cultural (SCC) e pelo Secretario da
Identidade e da Diversidade Cultural (SID).”16

Em 2010 o grupo realizou trés encontros com participacdo de cerca de 900
capoeiristas de todos os estados. Foram definidos seis eixos de debate: Capoeira e
Politicas de Financiamento; Capoeira, Profissdo, Organizacdo Social e
Internacionalizacdo; Capoeira e educacdo; Capoeira, Esporte e Lazer; Capoeira e
Politicas de Desenvolvimento Sustentavel; Capoeira, Identidade e Diversidade.
Também em 2010 foi criado o prémio Viva Meu Mestre pelo qual foram
contemplados 100 mestres com idade superior a 55 anos.

O Grupo de Trabalho Pro Capoeira foi extinto em 13 de dezembro de
2012, pois a portaria que o instituia expirou e o Programa Nacional de
Salvaguarda e Incentivo a Capoeira ndo foi implementado. Desse modo em 2012
apos se conferir as diversidades, os contextos e as particularidades foram
implementados ac6es de salvaguarda por estado.

Em 2010 o grupo realizou trés encontros com participacdo de cerca de 900
capoeiristas de todos os estados. Foram definidos seis eixos de debate: Capoeira e
Politicas de Financiamento; Capoeira, Profissdo, Organizacdo Social e
Internacionalizacdo; Capoeira e educacdo; Capoeira, Esporte e Lazer; Capoeira e

Politicas de Desenvolvimento Sustentavel; Capoeira, Identidade e Diversidade.

> ALENCAR, Rivia Ryker Bandeira de (coord. e org.). Salvaguarda da Roda de Capoeira e do
Oficio dos Mestres de Capoeira: apoio e fomento. Brasilia: IPHAN, 2017, p. 10
® ALENCAR, Rivia Ryker Bandeira de (coord. e org.). Salvaguarda da Roda de Capoeira e do
Oficio dos Mestres de Capoeira: apoio e fomento. Brasilia: IPHAN, 2017, p. 10
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Também em 2010 foi criado o prémio Viva Meu Mestre pelo qual foram
contemplados 100 mestres com idade superior a 55 anos.

O Grupo de Trabalho Pro Capoeira foi extinto em 13 de dezembro de
2012, pois a portaria que o instituia expirou e o Programa Nacional de
Salvaguarda e Incentivo a Capoeira ndo foi implementado. Desse modo em 2012
ap6s se conferir as diversidades, os contextos e as particularidades foram
implementados ac¢Oes de salvaguarda por estado.

O Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI), se utiliza da
Convencdo para Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial da Unesco, que

tem quatro etapas, sdo elas:

“1. Mobilizagdo Social e Alcance da Politica: apresenta um conjunto de a¢des que, por
um lado objetiva fomentar a autogestdo do patrimdnio pelos proprios detentores e
aperfeicoar aptiddes para o relacionamento com politicas publicas; por outro lado,

demarca o papel do Iphan como mediador institucional e promotor de politicas
instersetoriais.

2. Gestdo Participativa no processo de Salvaguarda: conjunto de a¢des que buscam
aperfeicoar e produzir competéncias para o planejamento, elaboracéo, execucao e
avaliacdo de acOes de salvaguarda.

3. Difusdo e Valorizagdo: conjunto de acGes voltadas para a promocao do patriménio
cultural imaterial, com o objetivo de divulgar sua importancia para a sociedade em geral
4. Producéo e Reproducédo Cultural:acGes relacionadas diretamente com o apoio a
manutencao e continuidade das praticas e saberes relacionados ao bem cultural
Registrado.”

Apos a aplicacdo dessas etapas ha alguns resultados que sdo esperados
como por exemplo: a capacidade de autogestdo do bem por parte dos capoeiristas,
articulacdo de instituicbes e grupos em prol da preservacdo da capoeira e a
sustentabilidade da pratica.

Existem algumas acdes de salvaguarda que podem ser realizadas pelo
IPHAN para a preservacdo da pratica da capoeira, por exemplo: pesquisa e
mapeamento para identificar grupos e mestres em regides significativas, reunides
com 0s mestres interessados para a construcdo de coletivos, reuniées com 0s
coletivos formados para discutir os caminhos da politica de Salvaguarda,
juntamente com a Superintendéncia do IPHAN, oficinas de transmissdao de
saberes, acdes para a divulgacdo do Oficio do Mestre de Capoeira, com foco em

sua valorizacdo, encontros que promovam o intercambio de saberes entre mestres,

7 ALENCAR, Rivia Ryker Bandeira de (coord. e org.). Salvaguarda da Roda de Capoeira e do
Oficio dos Mestres de Capoeira: apoio e fomento. Brasilia: IPHAN, 2017, p. 14
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registros audiovisuais com relatos de mestres, publicacdo de biografias de mestres
importantes de cada estado, organizagéo e disposicdo de obras sobre o universo
cultural da capoeira e a implantagdo de “Centro de Referéncia para a Capoeira”.

Tais acBes visam garantir a continuidade da pratica para que o bem néo
desapareca. Os 6rgdos de preservagdo, porém, também € preciso ter cuidado para
que esse processo de registro e salvaguarda ndo interfira de forma negativa,
porém, nem sempre é possivel prever a reacao dos praticantes frente ao registro.

A capoeira ja traz um histérico de disputas dentro da propria pratica pois
as duas maiores correntes, a Capoeira Angola e a Capoeira Regional, tém versoes
diferentes sobre como a capoeira teria surgido. Os praticantes de Capoeira
Angola, como indica o nome, afirmam que a capoeira foi criada em terras
africanas e trazida para o Brasil pelos escravizados e por isso se encontra essa
manifestacdo no pais. Os praticantes de Capoeira Regional por outro lado afirmam
que a capoeira € uma pratica que foi criada no Brasil pelos escravizados tendo
como base ritos e dangas que praticavam no continente africano.

Essa disputa de memoria também é causada pelo fato de que Mestre
Bimba, considerado o “pai” da Capoeira Regional, incorporou elementos de
outras artes marciais a capoeira, com isso 0s praticantes de Capoeira Angola
afirmam que o estilo Regional ndo é auténtico e que a Capoeira Angola seria a
capoeira verdadeiramente pura, gerando assim uma disputa por autenticidade.
Autenticidade é um conceito utilizado historicamente na preservacdo de
Patriménio Material, mas que no senso comum foi transferido para o Patriménio
Imaterial, gerando assim conflitos em alguns bens, como o Jongo do Sudeste e a
Capoeira. Com o registro da capoeira como Patriménio Cultural Imaterial do
Brasil esse conflito ganhou uma nova via, qual seria a capoeira registrada como

patriménio?

“(...) o processo do registro se deu em meio aos conflitos existentes no interior no proprio
campo da capoeira. Como coloca Vassallo (2008), as percepgdes sobre patriménio
cultural nos grupos de capoeira ndo parecem ser uma reprodugdo dos termos dos 6rgaos
publicos voltados para esse tema. Neste sentido, as concepgdes e instrumentos de
preservagdo do patriménio cultural nos chamam a atencdo para as ressignificaces que
perpassam as politicas™"®

18 CID, Gabriel da Silva Vidal. A capoeira como patriménio cultural: na roda da meméria quem
inscreve identidades?. A politica do intangivel, 2012, p.72
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De acordo com o IPHAN o registro ndo faz distin¢do a qual corrente de
capoeira esta registrado e sim que o registro abrange a diversidade da pratica.
Alguns praticantes de Capoeira Angola, porém, continuam afirmando que esta

seria a verdadeira capoeira por se tratar de uma capoeira pura.

“Desta forma, metodologicamente, o inventario precisou dar conta de um retrato da
capoeira, que refletisse suas varias vertentes e facetas, sem que apagasse as diferencas.
No que toca a discussdo sobre as vertentes da capoeira Wallace Barbosa nos fala que, que

baseado em determinacdo do IPHAN, o inventario buscaria retratar a capoeira como um

todo” 19

Essa disputa de memoria existe em parte porque a historia da capoeira foi
por muito tempo transmitida exclusivamente pela via oral, pois durante uma
grande parte da historia do Brasil a capoeira foi marginalizada, sendo até
criminalizada em alguns momentos da historia, dessa forma ndo existe uma
grande documentacdo sobre ela. Por muito tempo o Brasil tentou apagar de sua
memoria o fato de ter existido escravidao, pois muitos acreditavam que isso era
uma mancha na historia do pais, sendo assim, qualquer elemento cultural
associado aos escravizados ndo poderiam ser lembrados. A historia desse
patrimdnio vai ser melhor explorada no préximo capitulo.

Como anteriormente foi mostrado nem sempre o processo de registro é
benéfico para a pratica, pois um dos principais eixos da politica de preservacao de
bens imateriais ¢ a formulagao de um dossié. “Ressalta-se a importancia do dossié
neste processo, l6s seu texto € um importante instrumento na orientacdo de
politicas de salvaguarda provenientes do registro.” 2°. A elaboracdo desse dossié
exige uma série de conexdes com agentes do proprio universo da capoeira, para
que tal documento retrate o mais fielmente possivel a realidade da pratica. “(...) a
propria elaboracdo do dossié envolve a criacdo de alguns atores privilegiados.

Nota-se que a montagem da equipe de trabalho e das instituicdes envolvidas

9 CID, Gabriel da Silva Vidal. A capoeira como patriménio cultural: na roda da memoéria quem
inscreve identidades?. A politica do intangivel, 2012, p.81
2 CID, Gabriel da Silva Vidal. A capoeira como patrimdnio cultural: na roda da meméria quem
inscreve identidades?. A politica do intangivel, 2012, p.76
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denota uma equipe que estivesse ligada ao mundo académico e ao universo da
capoeira”?

A construcdo de tais redes séo importantes para que se obtenha confianga
para chegar o mais proximo possivel dos praticantes e assim implementar as
politicas de salvaguarda apropriadamente. Nem sempre, porém, é possivel fazé-lo
de forma totalmente imparcial. Desse modo podemos concluir que os 6rgaos e
politicas de preservacéo acabam intervindo na pratica, mesmo tentando evita-lo.

Alguns dos conflitos que o processo de registro agravou, porém, ja existem
ha algum tempo como foi anteriormente mencionado. As duas correntes, Capoeira
Angola e Capoeira Regional, porém foram criadas visando um mesmo objetivo,

limpar o nome da capoeira, como veremos melhor no préximo capitulo.

21 CID, Gabriel da Silva Vidal. A capoeira como patrimdnio cultural: na roda da memoéria quem
inscreve identidades?. A politica do intangivel, 2012, p.77
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Historia da Capoeira, uma histéria de resisténcia

A Capoeira esté presente em territorio brasileiro desde a época da col6nia.
O tréafico de escravos era um neg6cio muito lucrativo e com isso muitos negros
escravizados foram trazidos para o continente americano, em grande parte para o
territério brasileiro.Durante trés séculos milhGes de africanos escravizados foram

trazidos para o territdrio hoje conhecido como Brasil.

“Esses negros eram transportados nos pordes dos chamados navios negreiros ou
tumbeiro, em condi¢des bastante precarias e subumanas, motivo pelo qual eram muitos os
gue sucumbiam, por ndo aguentarem os rigores de uma viagem longa, sendo acometidos
de doencas em virtude de maus-tratos™?

Apesar de muitos chegarem aqui em mal estado devido a longa viagem e
aos maus- tratos sofridos durante o percurso, do escravizados ainda eram um
produto muito cobicado pelos senhores de engenho e fazendeiros e

desempenhavam os diversos servicos.

“Os negros eram usados nos mais diversos tipos de servico: plantadores, semeadores,
moedores de cana, vaqueiros, remeiros, mineiros, artifices, pescadores, lavradores,
caldeireiros, marceneiros pedreiros, oleiros e ferreiros; eram domésticos, pajens, guarda
costas, capangas, capatazes, feitores, capities-do-mato e até carrasco de outros negros”?

Por desempenharem as mais diversas funcdes os escravizados estavam
presentes ndo somente nos engenhos e nas fazendas, mas também nos grandes
centros, convivendo com outras parcelas da sociedade da época. “Com os
escravos participando ativamente da sociedade, esta foi aos poucos absorvendo
sua cultura: o que seria o Brasil, hoje, sem o legado do povo africano?”%.

A capoeira era uma forma de defesa que os escravizados tinham, pois, 0s
mesmos eram considerados propriedade e a maioria nao podia ter armas. “Além
do sofrimento infligido aos negros, a distancia de sua terra natal, aliada a todas as
outras condicdes adversas, encontradas nas novas terras, os fazia rebelar-se”®.

A capoeira é um desses elementos culturais que foi incorporado pela

sociedade brasileira posteriormente. “A historia da capoeira estd intimamente

22 CAMPOS, Hellio. Capoeira regional: a escola de Mestre Bimba. SciELO-EDUFBA, 2009 p.25
2 CAMPOS, Hellio. Capoeira regional: a escola de Mestre Bimba. SciELO-EDUFBA, 2009 p.25
2 CAMPOS, Hellio. Capoeira regional: a escola de Mestre Bimba. SciELO-EDUFBA, 2009 p.26
%  FONTOURA, Adriana Raquel Ritter; DE AZEVEDO GUIMARAES, Adriana Coutinho.
Histéria da capoeira. Journal of Physical Education, v. 13, n. 2, 2002, p.142
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1"?° Quanto sua origem existe uma disputa

ligada a histéria dos negros no Brasi
dentro do universo da capoeira, pois os praticantes de Capoeira Angola defendem
que a capoeira foi trazida pelos escravos africanos, que ja a praticavam em sua
terra natal, ja os praticantes de Capoeira Regional defendem que a capoeira foi
criada em territério brasileiro como forma de defesa dos escravos, contra seus
senhores. Veremos maiores especificidades sobre ambas as correntes ao longo do
trabalho.

Durante muitos anos a capoeira foi duramente reprimida e vista com maus
olhos pela sociedade, “A capoeira era um ‘cancro moral’ que deveria ser
extirpado, pois impedia a modernizagio do pais.”?’. A préatica porém nio era
apenas condenada no &mbito moral, mas também na legislagao. “Em 1890, um
ano apoés a proclamacéo da Republica, a capoeira foi criminalizada por meio do
artigo 402 do codigo penal, que proibia sua prética”zg. Por muito tempo 0s negros
tiveram dificuldade de se manifestar culturalmente, pois suas expressdes eram
marginalizadas, por isso a maior parte dessa heranca cultural que temos hoje é

fruto de uma transmissao feita oralmente.

“Nado se trata, entretanto, de aspectos culturais isolados, mas sim, de um conjunto de
caracteristicas que, baseado nas organizacgdes familiares e de sobrevivéncia, foi
transmitido pela oralidade, dos mais antigos para 0s mais jovens, 0s quais perpetuaram
sua cultura, adaptada ao Novo Mundo, até os dias de hoje” %

Apesar dessas préaticas terem resistido, como dito anteriormente por muito
tempo a capoeira foi proibida no Brasil e vista com maus olhos pois era parte de
uma cultura trazida para o continente americano pelos escravizados e a escraviddo
era vista como uma mancha na historia, que deveria ser apagada e com isso muita
documentacéo foi perdida. "Da documentacdo referente a época da escravatura, o

pouco que existia foi queimado(...)"*.

% FONTOURA, Adriana Raquel Ritter; DE AZEVEDO GUIMARAES, Adriana Coutinho.
Histéria da capoeira. Journal of Physical Education, v. 13, n. 2, 2002, p.141

2T \VASSALO, Simone Pondé. Capoeiras e intelectuais: a construcdo coletiva da capoeira
auténtica. Revista Estudos Histéricos, v. 2, n. 32, p. 108

%% CID, Gabriel da Silva Vidal, DE CASTRO, Mauricio Barros. PROCESSOS DE
PATRIMONIALIZAGAO E INTERNACIONALIZAGCAO: ALGUMAS REFLEXOES INICIAIS
SOBRE O CASO DA CAPOEIRA ENTRE O NACIONAL E O GLOBAL."p. 184

2 CAMPOS, Hellio. Capoeira regional: a escola de Mestre Bimba. SCIELO-EDUFBA, 2009 p.27
% FONTOURA, Adriana Raquel Ritter; DE AZEVEDO GUIMARAES, Adriana Coutinho.
Histéria da capoeira. Journal of Physical Education, v. 13, n. 2, 2002, p.141.
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“Nao existindo estes documentos, com o passar do tempo, fatos ocorridos na historia da
capoeira podem ter caido no esquecimento ou, eventualmente, terem sido distorcidos,
pois grande parte do que hoje se sabe sobre a capoeira praticada pelos escravos foi
transmitida através das geragdes de forma verbal”*!

Como vimos no inicio do capitulo anterior, porém, a memdria estd em
constante construcdo e reconstrucdo, sendo assim o testemunho oral pode ser
facilmente modificado por sua construcdo depender de memorias individuais.
Quando h& apenas a fonte do testemunho disponivel, ndo é possivel captar uma
versdo cem por cento correta, porém quanto mais testemunhos se coleta, mais
proximo da versdo original se chega. “E sabido que jamais poderemos apreender o
real tal como ele é; apesar disso, insistimos em obter uma aproximagdo cada vez
mais acurada dele, para aumentar qualitativamente e quantitativamente nosso
conhecimento.”*?

No universo da capoeira, porém, ha duas versdes muito distintas sobre a
origem da capoeira COmo ja vimos antes ¢ ndo ha um consenso sobre isso. “Como
é realmente  dificil afirmar qual a verdadeira origem da capoeira, Vvarias
hipdteses sdo discutidas, ainda que ndo se possa chegar a um denominador comum
ﬁdedigno”33.

As duas maiores correntes da capoeira sdo a Capoeira Angola e a Capoeira
Regional e que uma das principais distingbes entre as duas sd80 0Ss mitos
fundadores. De forma simplificada os praticantes de Capoeira Angola acreditam
que a capoeira ja era uma forma de expressdo tradicional africana e que foi trazida
para 0 continente como é. Além disso enxergam a capoeira ndo como um esporte
ladico, mas sim como uma luta criada para defesa pessoal. “Mas, a Capoeira
Angola ¢, antes de tudo, luta e luta violenta”*

Os praticantes de Capoeira Regional por sua vez acreditam que a capoeira
foi criada no Brasil, inspirada em dancas e ritos existentes no continente africano,
mas teria se consolidado como luta apenas na América Portuguesa como forma de
se defender nas fazendas e engenhos, por parecer uma danca e nao

necessariamente uma luta.

¥ FONTOURA, Adriana Raquel Ritter; DE AZEVEDO GUIMARAES, Adriana Coutinho.
Histéria da capoeira. Journal of Physical Education, v. 13, n. 2, 2002, p.141.

32 ALBERTI, Verena,”Introduc¢do”. In. Manual da Historia Oral. FGV Editora, Rio de Janeiro,
2013,p. 32

¥ CAMPOS, Hellio. Capoeira regional: a escola de Mestre Bimba. SciELO-EDUFBA, 2009 p.28
* PASTINHA, Mestre. Capoeira angola. Governo Democrético da Bahia, Secretaria da Cultura,
Fundacéo Cultural do Estado da Bahia, Ministério da Cultura, 1988,p.21.
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“Apenas no correr dos anos 1920 ¢ 1930 que a capoeira passou-as a sofrer
um lento processo de descriminalizagdo e a ser reconhecida como simbolo cultural
do Brasil”®. Esse processo foi liderado, principalmente, por dois mestres, Mestre
Pastinha e Mestre Bimba que sdo da Capoeira Angola e Capoeira Regional
respectivamente e foi quando essas diferencas ficaram claras.

“Apesar das tentativas de literatos e outros membros da elite carioca do comego do século
XX de fazer dela uma “'gymnastica brazileira’, seria pela mao de dois mestres de capoeira
baianos, negros e oriundos das classes populares que a capoeira se tornaria, de fato, um
esporte nacional, a partir das décadas de 1930 ¢ 40”*°

“E necessario dizer que este fenémeno acontece num contexto historico em que se da um
processo de renovacéo institucional das manifesta¢fes culturais negras em busca de
legitimacdo, legalizacdo juridica, construcdo de autonomia territorial, visibilidade na
imprensa, aceitacao social, afirmacdo cultural, e maior expansao da sua pratica para
outras camadas sociais.” ¥’

Mestre Bimba, como muitos outros capoeiristas, trabalhou no cais do
porto, lugar de concentracdo de capoeiragem. Bimba é considerado um dos
primeiros pedagogos da capoeira, 0 mesmo tambem recebe o titulo de criador da

capoeira regional.

“Considerando que a capoeira constituiu-se como ‘'necessidade de defesa dos escravos
africanos’, o mestre diz que criou a modalidade regional ‘para o fraco se defender do
forte’, porque considerava que a capoeira angola, na qual se desenvolvera, 'deixa muito a
desejar’, pois ‘s6 mostra dangas e acrobacias’”*®

A escola de mestre Bimba atraiu muitos universitarios na época 0 que
permitiu que 0 mesmo realizasse grandes acGes pelo mundo da capoeira, como por
exemplo uma apresentacéo oficial no palacio presidencial de Salvador no ano de
1936. Pouco depois, em 1937, Bimba recebeu autorizacéo para que sua academia,
o0 Centro de Cultura Fisica e Capoeira Regional, funcionasse legalmente, se

tornando assim o primeiro centro de capoeiragem legal do Brasil.

% CID, Gabriel da Silva Vidal; DE CASTRO, Mauricio Barros. PROCESSOS DE
PATRIMONIALIZAGAO E INTERNACIONALIZAGCAO: ALGUMAS REFLEXOES INICIAIS
SOBRE O CASO DA CAPOEIRA ENTRE O NACIONAL E O GLOBAL, p.184.

% REIS, Leticia. Mestre bimba e Mestre Pastinha: A capoeira em dois estilos.in. Artes do corpo, v.
2,2004, p.189

¥ INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Dossié Inventério
para registro e salvaguarda da capoeira como patriménio cultural do Brasil. Brasilia, 2007, p.37

* REIS, Leticia. Mestre bimba e Mestre Pastinha: A capoeira em dois estilos.in. Artes do corpo, v.
2,2004, p.195
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Apesar de ser reconhecido como um personagem importante no mundo da
capoeira, alguns o acusam de ter iniciado o processo de embranquecimento de tal
elemento cultural, outros porém, afirmam que ele apenas abriu as portas para que
a capoeira se tornasse mais diversa, refletindo assim sua brasilidade.

Bimba tirou a capoeira das ruas e a levou para ser praticada ndo s6 em academias,
mas também em ringues e exibi¢des o que facilitou para que a mesma passasse a

ser reconhecida como outras lutas.

“Como vemos aqui, a capoeira de Bimba, restrita a espacos fechados e representada como
um ‘desporto nacional’, partiu em busca da adesdo de outras classes sociais, conseguindo
até atrair atengdo internacional por meio do turismo(...)"*

No ano de 1953 mestre Bimba realizou uma apresentacdo de capoeira para
Getulio Vargas, na época presidente do Brasil, o préprio, na ocasido afirmou que a
capoeira era uma luta nacional. Essa afirmacédo fortaleceu as ideias de intelectuais
da época o que pode ter facilitado o reconhecimento de Bimba no mundo

académico mais tarde.

“Como vemos, mestre Bimba, para legitimar socialmente a capoeira, transpds préaticas e
rituais académicos (formatura, paraninfo), religiosos (batizado, padrinhos e madrinhas) e
militares (as medalhas) para 0 mundo da capoeira.

Nessa pedagogia popular da capoeira, a avaliacdo do progresso dos alunos lembra um
processo iniciatico, no qual se valoriza a relacdo entre o mestre e o discipulo, uma vez
que a transmissdo do saber baseia-se na tradicdo oral. O ritual do batismo é um dos
pontos altos do processo e assume o significado de um rito de passagem. Nessas ocasioes,
€ comum os capoeiristas receberem um ‘nome de capoeira’, pelo qual passardo a ser
chamados”*

E interessante notar que Bimba adotou uma estratégia que aproximava o
ensino da capoeira a um modelo tradicional o qual a elite ja estava familiarizada e,
dessa forma, ganhou certo reconhecimento perante a pessoas que tinham o poder
de elevar o status da capoeira. Talvez a familiaridade com os métodos da capoeira
regional tenha tornado esse processo de valorizacdo mais simples.

Bimba faleceu aos 74 anos no ano de 1974 e durante seu enterro houve

toques de berimbau e um jogo de capoeira. O mestre era tdo importante que as

% REIS, Leticia. Mestre bimba e Mestre Pastinha: A capoeira em dois estilos.in. Artes do corpo, v.
2,2004, p.197

%0 REIS, Leticia. Mestre bimba e Mestre Pastinha: A capoeira em dois estilos.in. Artes do corpo,
v. 2, 2004, p. 201
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academias da Bahia permaneceram fechadas por sete dias, mas foi somente em
1996 que a Universidade Federal da Bahia lhe concedeu o titulo de doutor honoris
causa.

“No entanto, a capoeira se fez nacional por obra de Bimba e Pastinha e,

assim, podemos dizer que é um triunfo politico dos negros brasileiros”*".
Pastinha foi iniciado na capoeira ainda menino com um africano chamado
Benedito, aos 12 anos e ensinou capoeira a alguns colegas de 1a. Aos 20 anos “deu
baixa” e abriu sua primeira escola que por 12 anos funcionou no Mirante do
Campo da Polvora e em 1922 se mudou para Cruzeiro de Sdo Francisco. A
mudanca para o novo local foi algo positivo, pois a nova sede ficava proxima a
republicas estudantis, o que atraiu estudantes universitarios que passaram a
frequentar a academia.

Apesar de ser um nome importante do universo da capoeira, ndo era
apenas de seus ensino que 0 mesmo sobrevivia, outra atividade que fazia
frequentemente era pintar e vender quadros a Oleo. Mesmo com essas duas
atividades muitas vezes ndo era o suficiente entdo o Mestre, quando necessario,
realizava os mais diversos servicos como por exemplo carpinteiro e engraxate,
entre outros.

Assim como muitos capoeiristas do século xx, mestre Pastinha foi
perseguido pela policia, mas assim como Bimba, Pastinha queria elevar o status
da capoeira para esporte e que a mesma deixasse de ser vista como vadiagem.

Pastinha se manteve algum tempo afastado da capoeira, mas em 1941 um
de seus alunos o chamou para uma roda de capoeira em Gengibirra, l1a Ihe foi
oferecido para comandar a roda e dirigir a academia que se tornaria o Centro
Esportivo de capoeira Angola. “Mestre Pastinha esfor¢ou-se por imprimir a
pratica da capoeira angola ali ensinada um carater esportivo, ainda que a
ludicidade estivesse lado a lado com a combatividade*?

O centro porém ndo se manteve no mesmo lugar por dificuldades
financeiras, foi necessario mudar-se varias vezes até se estabelecer no largo do

pelourinho, de onde porém, também foram despejados depois de alguns anos.

*1 REIS, Leticia. Mestre bimba e Mestre Pastinha: A capoeira em dois estilos.in. Artes do corpo,

v. 2, 2004, p. 198
2 REIS, Leticia. Mestre bimba e Mestre Pastinha: A capoeira em dois estilos.in. Artes do corpo, v.
2,2004, p. 207
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Pastinha fazia questéo de frisar que a capoeira era uma luta de origem africana
usada pelos escravos para buscar sua liberdade. “Para assegurar a pureza da
capoeira angola, Pastinha a reafricanizaria, criando para ela um mito de origem

que ligaria a uma Angola mitica.”*®

“Em sua terra nativa a capoeira recebia 0 nome de danca da zebra, também conhecida
como 7 'golo. Essa danca era um ritual de iniciacdo feminina que marcava a passagem da
adolescéncia para a idade adulta, durante o qual os homens lutavam como zebras,
cabendo aos vencedores escolherem a mulher que desejassem’™*

Além de todas as a¢des que realizou, Pastinha também deixou uma enorme
contribuicdo em termos de organizagdo para o0 universo da capoeira. O mestre
escreveu um livro que se configura quase como um manual de capoeira, onde

explica os principais golpes, ritos e musicas do jogo de capoeira angola.

“Frisando que a capoeira ‘¢ luta violenta’, Pastinha adverte para a impossibilidade da
aplicacdo plena de seus golpes durante as demonstracdes esportivas, em virtude da
violéncia intrinseca ao seus movimentos.

No entanto, para Pastinha, essa luta é carregada de ludicidade, pois é inseparavel da
musica e da danga. Os capoeiristas sdo dancarinos lutadores e lutadores dangarinos” 45

Durante toda sua vida Pastinha tentou reafricanizar a capoeira e em sua
narrativa frequentemente coloca a capoeira como um elemento ndo somente fisico
mas também mistico. “Varias declaragdes de mestre Pastinha sdo perpassadas por
uma visio de mundo que ndo dissocia a matéria do espirito”*°.

Como dito anteriormente Pastinha foi despejado do prédio do largo do
Pelourinho pois o prédio entrou em reformas. Tal fato aconteceu no ano de 1971,
0 mestre ndo recebeu indenizacao pelo ocorrido nem receber seu material de volta.
Em 1972 o mestre passou a receber uma pensdo vitalicia no valor de um salario
minimo. Essa pensao foi concedida com ajuda do escritor Jorge Amado, que foi
muito proximo do mestre, inclusive escreveu uma dedicatéria que se encontra nos

escritos de Pastinha que foram publicados.

*® REIS, Leticia. Mestre bimba e Mestre Pastinha: A capoeira em dois estilos.in. Artes do corpo, v.
2,2004, p. 209

* REIS, Leticia. Mestre bimba e Mestre Pastinha: A capoeira em dois estilos.in. Artes do corpo, v.
2,2004, p. 209

** REIS, Leticia. Mestre bimba e Mestre Pastinha: A capoeira em dois estilos.in. Artes do corpo, v.
2,2004, p. 210

¢ REIS, Leticia. Mestre bimba e Mestre Pastinha: A capoeira em dois estilos.in. Artes do corpo,
v. 2, 2004, p. 212
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Mestre Pastinha passou seu ultimo ano de vida em um abrigo, onde faleceu
no dia 14 de outubro de 1981 aos 94 anos. Mesmo sendo um nome t&o importante
para o universo cultural brasileira o sabio teve uma morte miseravel e sé ndo foi
enterrado como indigente porque sua esposa conseguiu juntar dinheiro e comprar
um caixdo simples para Ihe dar um pouco de dignidade.

Além de contribuir para o universo da capoeira com suas a¢des, Pastinha
também deixou diversos pupilos que se tornaram grandes mestres e também
ajudaram a elevar o status da capoeira. Os dois mais famosos sdo Jodo Grande e
Jodo Pequeno de Pastinha que levaram a capoeira para o exterior e fizeram ela ser

conhecida a nivel internacional.

“Nesse sentido, se, no Rio de Janeiro de principios do século xx, esbogou-se um jeito
branco e erudito de converter a capoeira em esporte, houve também um jeito negro e
popular de fazé-lo na Bahia, a partir da década de 1930. Porém, ndo existiu uma oposi¢do
absoluta entre ambos, pois se observa um movimento dindmico de renovagéo de sentidos
sociais, que pde em contato as culturas branca e negra no pais. Se, de um lado, a cultura
negra se embranqueceu, de outro a cultura branca se enegreceu, o que se desenrolou,
evidentemente, sob signo da dominacao e teve como necessaria contrapartida a
confrontagdo negra”™"’

E possivel notar que os dois mestres utilizaram duas estratégias diferentes
para tirar a visdo negativa da capoeira, enquanto um adotou a estratégia de colocar
a capoeira no lugar de arte marcial o outro trouxe a capoeira considerada “pura”
para um lugar mistico e criando mitos fundadores ligados ao continente africano.
Os dois estilos de capoeira tem sua devida importancia, as duas estratégias foram
essenciais para valorizar a capoeira em todos 0s seus aspectos.

Alguns acreditam que a capeoira regional seria uma afirmacdo de
identidade mais ampla pois coloca o negro como um ser integrado a sociedade
branca. A capoeira angola por sua vez reafirma a identidade negra o que teve
peso posteriormente para a discussao da construcdo politica de uma “consciéncia
negra”".

Foram muitos anos e muito trabalho dos mestres para que a capoeira
parasse de ser vista como uma vergonha e passasse a ser reconhecida pelos
brasileiros como uma luta nacional. Foi, porém, somente no ano de 2004 que se

iniciou o0 processo para que a capoeira fosse reconhecida como patriménio

*" REIS, Leticia. Mestre bimba e Mestre Pastinha: A capoeira em dois estilos.in. Artes do corpo,

V. 2, 2004, p. 198
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cultural. O processo se iniciou devido a iniciativa do ministro da cultura da época,
Gilberto Gil, que ap0s a realizacdo de uma roda de capoeira em um evento da
ONU em Genebra.  Ap0s a apresentacdo ocorrer 0 ministro sugeriu que 0s
capoeiristas de se engajarem para candidatarem a Roda de Capoeira para se tornar
Patrimonio Cultural da Humanidade.

“Tendo em vista 0 enorme contingente de capoeiristas no Brasil, a coleta de anuéncias a
candidatura ocorreu em eventos diferentes. Em 2010, durante a realiza¢do dos encontros
Pro-Capoeira, apos a apresentagdo dos termos e condigdes para a candidatura a Unesco,
181 detentores assinaram de- claragdo de anuéncia. Em 2012, o Iphan langou uma
campanha por meio de plataforma digital com o intuito de divulgar a candidatura para
aqueles detentores ainda ndo contactados e, com isso, coletar mais assinaturas. Por meio
dessa “peticao publica” conseguiu-se a anuéncia de 955 capoeiris- tas. Em 2013 foram
produzidos videos com mestres de capoeira declaran- do o apoio a candidatura. Esses
mestres sdo atuantes na salvaguarda da Roda de Capoeira e trabalham junto ao Iphan na
execucdo e proposicio de medidas de salvaguarda’™*®

No ano de 2014 a Roda de Capoeira foi finalmente reconhecida como
Patriménio Cultural da Humanidade o que foi de grande importancia, pois, a
capoeira é considerada um simbolo da resisténcia da cultura negra no Brasil. Com
0 reconhecimento essa heranca afro-brasileira deve ser reconhecida e divulgada
internacionalmente, mas ainda cabem aos drgéos brasileiros de preservacao que
realizem as acdes necessarias para que o patriménio seja salvaguardado.

Mesmo depois de ter sido reconhecida como patriménio ainda houveram
alguns procedimentos para que pudessem comecar as acdes de salvaguarda. Antes
de ser reconhecida como patriménio da humanidade, a Roda de Capoeira,
juntamente com o Oficio dos Mestres de Capoeira, foram reconhecidos como
Patriménio Cultural brasileiro através de um decreto presidencial no ano de 2008.

Para estabelecer acbes eficientes de salvaguarda € necessario que se
estabeleca um didlogo com os praticantes, pois, como vimos anteriormente, ndo
basta apenas reconhecer como patrimdnio quando estamos tratando com
patrimdnio vivo, € necessario implantar acGes de salvaguarda que garantam a
continuidade da préatica, porém, sem interferir com a autonomia dos praticante.
Com o objetivo de estudar quais seriam as melhores acdes para se implantar foi

criado Grupo de Trabalho Pr6-Capoeira, no ano de 2009.

“ALENCAR, Rivia Ryker Bandeira de (coord. e org.). Salvaguarda da Roda de Capoeira e do
Oficio dos Mestres de Capoeira: apoio e fomento. Brasilia: IPHAN, 2017, p.9.
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“O GTPC realizou, em 2010, trés encontros regionais com a participacao de capoeiristas
de todos os estados do pais (Brasilia — regido norte e cen- tro-oeste; Recife — regido
nordeste e Rio de Janeiro — regido sul e sudeste). Os encontros somaram a participagao de
cerca de 900 capoeiristas.

Foram realizados grupos de trabalho para o debate de seis eixos temati- cos: Capoeira ¢
Politicas de Financiamento; Capoeira, Profissdo, Organiza- ¢do Social e
Internacionalizacdo; Capoeira ¢ Educagdo; Capoeira, Esporte e Lazer; Capoeira ¢
Politicas de Desenvolvimento Sustentavel; Capoeira, Identidade e Diversidade.

No mesmo ano foi langado o Prémio Viva Meu Mestre, com o objetivo de reconhecer e
fortalecer a tradigdo cultural da Capoeira. Foram contemplados 100 mestres com idade
superior a 55 anos.”*

Apesar de ter realizado diversas acdes benéficas para o universo da
capoeira o grupo foi extinto em 2012 pois a Portaria que o instituia expirou. Com
isso ndo houve a implantacdo de uma politica de salvaguarda nacional e cada
superintendéncia estadual ficou responsavel por implementar uma politica de
salvaguarda e todo esse trabalho é feito em conjunto com os capoeiristas.

A historia da capoeira ainda ndo foi tdo explorada assim, pois, como dito
anteriormente muito da documentacdo existente da época da escraviddo, que é
quando a capoeira surgiu no Brasil, foi queimada. Com isso uma das poucas
fontes ainda existentes é a fonte oral, que foi como a capoeira se perpetuou todos
esses anos.

Sem duvida a historia da capoeira € muito mais do que apenas a histéria de
um esporte, A capoeira traz consigo uma histéria de resisténcia, ndo apenas por
ser uma luta usada para resistir a escraviddo, mas também por ser um elemento
cultural que permaneceu vivo mesmo com todas as dificuldades que foram

impostas.

“Na cultura em geral, ha sempre uma figura fundamental, responséavel pelos processos
envolvendo a memoéria coletiva: a figura do mestre. Os mestres exercem um papel central
na preservacao e transmissdo dos saberes que organizam a vida social no &mbito da
cultura popular, caracterizando assim, a oralidade como forma privilegiada dessa
transmissdo”™

Analisando a histéria da capoeira é possivel perceber que os mestres de
capoeira tém um papel fundamental nesse decorrer pois sdo eles que possuem 0s

saberes da arte e transmiti-los foi 0 que manteve a préatica viva. Veremos também

“ ALENCAR, Rivia Ryker Bandeira de (coord. e org.). Salvaguarda da Roda de Capoeira e do
Oficio dos Mestres de Capoeira: apoio e fomento. Brasilia: IPHAN, 2017, p.10.

ABIB, P. Os velhos mestres de capoeira ensinam pegando pelas méos. In: Actas do VI
Congresso Portugués de Sociologia-Mundos Sociais: Saberes e Préaticas. 2008, p.5-6
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no proximo capitulo algumas outras razdes pelas quais 0s mestres de capoeira
devem ser reconhecidos e valorizados, pois eles ajudaram a mudar a viséo sobre a

capoeira tanto no cenério nacional quanto internacionalmente.
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A importancia, o patrimonio e o papel dos Mestres

Patrimdnio Cultural ainda é algo nebuloso no senso comum, para a
maioria das pessoas significa viarios prédios e monumentos tombados pela cidade
e que ndo devem ser modificados de forma alguma.O Patrimdnio Cultural por
muito tempo foi considerado como um conjunto de bens materiais, como por
exemplo monumentos, edificacbes e obras de arte. Consequentemente 0s
profissionais que trabalhavam nessa area eram em sua maioria arquitetos e
historiadores da arte e a politica mais usada era a de tombamento>".

O tombamento foi positiva por um lado pois preveniu a perda de diversos
bens cuja perda seria irreparavel porém também teve algumas consequéncias
negativa como por exemplo a ideia de que a imutabilidade é imprescindivel para
um patriménio, além de que esse processo acabou por privilegiar a cultura
européia e praticamente ignorando a cultura de outros povos que também estéo
presentes no pais. “Reduzir o patrimdnio cultural de uma sociedade as expressoes
de apenas algumas de suas matrizes culturais- no caso brasileiro, as de origem
européia, predominantemente a portuguesa- € tdo problematico quanto reduzir o
papel das politicas de preservagdo a protegao legal da dimensao fisica do bem™*%.

A constituicdo de 1988 ampliou a nocdo de patrimdnio, permitindo que
bens de natureza imaterial passassem a ser registrado pelo atual IPHAN. Esse
passo foi muito importante visto que com a nocdo de patriménio ampliada, agora
é possivel registrar e valorizar bens das mais diversas culturas e ndo apenas
aquelas correspondentes a cultura européia. “Interpretagdes e institui¢des, assim
como lendas, mitos, ritos, saberes e técnicas, podem ser considerados exemplos de
um patrimdnio dito ‘imaterial’>>*®. Isso facilitou que elementos das culturas até
entdo marginalizadas passassem a ser registrados como patriménio cultural, o que
€ muito importante pois significa que tais elementos passaram a ser reconhecidos

e valorizados como constituintes da cultura nacional.

L A politica de tombamento é realizada pelo 6rgdo competente e tem como sua principal
caracteristica a proibicdo de venda, distribuicdo ou descaracterizagdo do bem.

2 LONDRES, Cecilia. Para além da “pedra e cal”: por uma concepgio ampla de patriménio.
Revista Tempo Brasileiro. Rio de Janeiro, v. 147, 2001, p.191

¥ LONDRES, Cecilia. Para além da “pedra e cal”: por uma concepgio ampla de patrimdnio.
Revista Tempo Brasileiro. Rio de Janeiro, v. 147, 2001, p.194
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Essa ampliacdo porém trouxe o desafio de criar politicas publicas para a
protecédo desses bens, pois ao falar de patrimdnio vivo, o tombamento passa a ndo
ser uma ferramenta adequada para que essa valorizagdo ocorra. Por se tratarem de
praticas cotidianas em sua maioria, 0 patrimdnio de natureza imaterial s vai
existir enquanto ainda fizer sentido para aquele grupo que o pratica. Desse modo,
ndo e possivel tornar o bem imutavel, pois com o passar do tempo, para que tal
acdo continue a fazer sentido € necessario que ela se modifique. “(...) cada vez que

uma memoria estd relativamente construida, ela efetua um trabalho de

~ A . L . ~ 4
manutencao de coeréncia, de unidade, de continuidade, de organlz'clg:'clo.”5

Uma solucdo encontrada para a questao anterior foi a criagdo do processo
de salvaguarda, que consistem em uma série de acGes, especificas para cada bem,
para estimular a continuidade da pratica. No caso da capoeira algumas acoes

realizadas sdo:

(X3

® pesquisas, mapeamentos ¢ inventarios participativos, com intuito de identificar e
mapear grupos e mestres de capoeira em municipios ou regides significativas

para o contexto de cada estado da federagao;

e reunides com os mestres e grupos de capoeira que estejam interes- sados em
desenvolver agdes de salvaguarda com o intuito de cons- truir o coletivo
deliberativo que ira propor as agdes para o estado;

e reunides com os mestres e grupos de capoeira que compdem o coletivo
deliberativo para discutir, junto com a Superintendéncia do Iphan, os
encaminhamentos para a Salvaguarda da Capoeira no estado;

e oficinas de transmissdo de saberes sobre a Roda de Capoeira (por exemplo:
oficinas de fabricacao e/ou execucdo de instrumentos musicais utilizados na
Capoeira, oficinas de cantos, historia da Ca- poeira) para praticantes e o publico

em geral;

e acodes educativas de difusdao do Oficio de Mestre de Capoeira e da Roda de
Capoeira para diversos publicos (escolas, instituigdes publicas e privadas):
palestras, semindrios, coloquios e oficinas sobre aspectos historicos e culturais da
Capoeira na localidade em foco com o ob- jetivo de promover e divulgar o bem
cultural e seu valor patrimonial;

e encontros e intercdmbios que promovam trocas de experiéncias e de saberes dos
mestres de Capoeira que estejam calcados nas he- rangas culturais tradicionais da
pratica;

e  registros audiovisuais com relatos de memoria de mestres capoeiristas com o
objetivo de constituir acervo de historia oral e audiovisual sobre o oficio de

Mestre de Capoeira e de suas historias de vida;

e publicacdes contendo a biografia de mestres importantes no estado e a historia da
Capoeira naquela localidade, pela perspectiva dos pro- prios capoeiristas;

® apoio na organizagdo, conservagdo e disponibilizacdo de acervos sobre o universo
cultural da Capoeira para disponibilizagao publica; e

* POLLAK, Michael. “Memoria e identidade social”. In. Estudos histéricos ,Rio de Janeiro, vol.5,
n.10, 1992, p. 206
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e implantagio de Centro de Referéncia para a Capoeira’>

Essas acBes sdo pensadas para curto, médio e longo prazos, para que
tenham a maior eficiéncia possivel, porém sem interferir na pratica diretamente e
respeitando a autonomia dos grupos praticantes. Esse respeito é essencial para nao
correr o risco de alguma forma alterar esse patrimdnio. Apesar desse patrimonio
poder ser alterado por seus préprios praticantes futuramente, garantir que o
préprio 6rgdo protetor ndo o faca é de extrema importancia pois quando falamos
de patrimonio cultural

De acordo com Michael Pollack a formagéo de identidade de um individuo
passa por um processo de identificacdo com o seu passado, porém como se
identificar com o seu passado se vocé ndo o conhece? Por muito tempo houve a
tentativa de apagar da historia a presenca de africanos aqui no Brasil, pois a
existéncia da escraviddo era visto como motivo de vergonha. O reconhecimento
da capoeira®® como um elemento tdo importante da cultura brasileira, no ano de
2007, e mais um passo dado, ainda que muito pequeno, para o reconhecimento da

influéncia africana na constituicdo da identidade brasileira.

“(...) a preservagdo do patriménio cultural é uma pratica social”®’, ou seja,
preservar o patriménio implica em saber preservar de forma justa elementos
pertencentes a diferentes grupos, pois aqueles que ndo forem contemplados, serdo
vistos com preconceito diante da sociedade.

O objetivo dos Registros da Roda de Capoeira e do Oficio de Mestres de Capoeira foi o
de valorizar a histéria de re- sisténcia negra no Brasil, durante e ap6s a escravidao. O
reconhecimento da “Capoeira” como patrimonio demarca a conscientizagao sobre o valor
da heranca cultural africana. Heranga esta que, no passado, foi reprimida e discrimina- da,
inclusive com praticas — como a propria roda de Capoeira — oficialmente criminalizadas
durante um periodo da histéria do Brasil”*®

Até hoje reconhecer a influéncia de culturas africanas é uma problematica
na sociedade brasileira. A tentativa de apagar a escraviddo da historia nacional fez

com que, mesmo depois da Lei Aurea ser assinada, muitos elementos culturais de

> ALENCAR, Rivia Ryker Bandeira de (coord. e org.). Salvaguarda da Roda de Capoeira e do
Oficio dos Mestres de Capoeira: apoio e fomento. Brasilia: IPHAN, 2017, p.29-30

% Apesar de os bens registrados serem “O Oficio dos Mestres de Capoeira” ¢ “A Roda de
Capoeira™, tornou-se comum usar a denominagao Capoeira para se referir aos dois bens de acordo
com a Cartilha de Salvaguarda de Capoeira divulgada pelo IPHAN no ano de 2017

> LONDRES, Cecilia. Para além da “pedra e cal”: por uma concepgdo ampla de patriménio.
Revista Tempo Brasileiro. Rio de Janeiro, v. 147, 2001, p.192

%8 ALENCAR, Rivia Ryker Bandeira de (coord. e org.). Salvaguarda da Roda de Capoeira e do
Oficio dos Mestres de Capoeira: apoio e fomento. Brasilia: IPHAN, 2017, p.7
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matriz africana continuassem sendo criminalizados nas décadas que se seguiram.
Dessa forma diversos membros da sociedade brasileira, principalmente aqueles
provenientes de classes sociais mais altas ainda enxergam tais elementos de forma
muito preconceituosa, muitas vezes vendo como balbdrdia.

“A capoeira ¢ uma manifestagdo cultural presente em todo territorio
brasileiro e em mais de 150 paises, com variagdes regionais e locais criadas a
partir de suas ‘modalidades’ mais conhecidas: as chamadas capoeira angola e
capoeira regional” *°. A partir da passagem anterior é possivel perceber que a
capoeira esta presente fora das fronteiras brasileiras, tendo inclusive, em 2014,
conquistado o titulo de Patrimdnio da Humanidade, titulo concedido pela
Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco).

O processo de globalizagcdo da capoeira comegou entre 0s anos 50 e 60
com o Mestre Arthur Emidio que se apresentou em diversos paises da América e
Europa. Em seguida Mestre Pastinha e alguns de seus pupilos foram até a Africa e
participaram de um festival de Artes Negras. Nos anos 90 o Mestre Jodo Grande
abriu a primeira escola de capoeira angola nos Estados Unidos. O Mestre Nestor
Capoeira, por sua vez, foi o primeiro a comecar a ensinar no continente europeu.”
Embora os Estados Unidos e a Europa fossem os principais pontos de crescimento
internacional da capoeira, paralelamente, a arte também se desenvolveu no Japio,
Israel, Africa do Sul e Canada. Recentemente, foi difundida pelo Leste Europeu
(Polonia, Estonia, Sérvia ¢ Finlandia), América Latina (México ¢ Venezuela) ¢
Africa (Angola e Moc;ambique).”60

Existe uma visibilidade internacional em cima da capoeira, tendo valor de
patriménio mundial, isso tem muita importancia pois ap6s anos de marginalizacédo
esse elemento da cultura africana é valorizado mundialmente. Apesar de existirem
muitos conflitos sobre a origem da capoeira ndo ha diavidas de que foi uma
importante forma de resisténcia dos escravos, isso faz com que a valorizagédo
desse bem seja essencial para a construcdo de uma sociedade brasileira mais
consciente de sua prépria historia. De acordo com a cartilha de salvaguarda
divulgada pelo IPHAN “A Salvaguarda da Capoeira pretende valorizar a historia

de resisténcia negra no Brasil, durante e apds a escravidao, assim como promover

% ALENCAR, Rivia Ryker Bandeira de (coord. e org.). Salvaguarda da Roda de Capoeira e do
Oficio dos Mestres de Capoeira: apoio e fomento. Brasilia: IPHAN, 2017, p.7

% INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Dossié Inventério
para registro e salvaguarda da capoeira como patriménio cultural do Brasil. Brasilia, 2007, p.51
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a heranca cultural africana como importante elemento constituinte da identidade e
da memoria do Brasil.”®

Ainda existem muitas caréncias com relacdo a documentacdo referente a
capoeira, pois de acordo com o texto Histdria da Capoeira de Adriana Fontoura e
Adriana de Azevedo Guimardes, havia pouca documentacdo referente ao periodo
da escraviddo e a maior parte dessa documentagdo foi queimada. "(...) fatos
ocorridos na histéria da capoeira podem ter caido no esquecimento ou,
eventualmente, terem sido distorcidos, pois grande parte do que hoje se sabe sobre
a capoeira praticada pelos escravos foi transmitida, através das geracoes, de forma
oral"®,

Por ter como principal fonte de transmissdo da tradicdo a forma oral, ha
uma facilidade maior de informagcbes se perderem pois esse canal esta
intrinsecamente ligado & memoria dos individuos que fazem essa transmissdo. De
acordo com Pollak “A memoria também sofre flutuacdes que sdo fungdao do

momento em que ela ¢ articulada, em que ela esta sendo expressa”63

, OU Seja, por
mais que haja uma preocupacdo na manutencdo de saberes, nada impede que 0s
mesmo sofram alteracGes com o passar das geracoes.

O fato de os saberes da capoeira serem transmitidos essencialmente de
forma oral também implica que os mestres de capoeira tém um papel fundamental
na perpetuacdo do patrimonio. “(...)para refletirmos sobre os modelos de
aprendizagem, baseados na transmissdo oral da memoria coletiva de um grupo
social, funcdo exercida pelos mais velhos que sdo o0s responsaveis por
disponibilizar os saberes e as tradicdes daquele grupo social, funcdo social de
guardides das tradicBes, a comunidade atribui a eles o titulo de mestre"®.
Analisando a passagem do texto de P. Abib, podemos perceber que esses mestres
precisam possuir um conhecimento vasto, ndo apenas sobre a técnica do jogas mas

também das tradicdes e dos mitos fundadores.

8 ALENCAR, Rivia Ryker Bandeira de (coord. e org.). Salvaguarda da Roda de Capoeira
e do Oficio dos Mestres de Capoeira: apoio e fomento. Brasilia: IPHAN, 2017, p.34

% FONTOURA, Adriana Raguel Ritter; DE AZEVEDO GUIMARAES, Adriana
Coutinho. Histdria da capoeira. Journal of Physical Education, v. 13, n. 2, p. 141, 2002.

® POLLAK,Michael. “Memoéria e identidade social”. In. Estudos histéricos, Rio de
Janeiro, vol.5, n.10, 1992, p. 204

® ABIB, P. Os velhos mestres de capoeira ensinam pegando pelas maos. In: Actas do VI
Congresso Portugués de Sociologia-Mundos Sociais: Saberes e Préaticas. 2008,p.3
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Apb6s muitos anos sendo marginalizada a capoeira s6 passou a ter alguma
valorizacdo pois houve um trabalho muito grande de varios mestres que
persistiram em continuar transmitindo seus saberes. Muitos fizeram trabalhos que
séo lembrados por todos no universo da capoeira, temos como exemplos o Mestre
Bimba e Mestre Pastinha que s&o 0s mais famosos no universo da capoeira,
considerados fundadores da capoeira regional e da capoeira angola
respectivamente. Além deles um outro mestre muito importante é o Mestre Jodo

Grande, que conquistou notoriedade internacional e prémios nos Estados Unidos.

“Desde o periodo colonial brasileiro, a capoeira foi considerada uma pratica marginal, e
o0s seus participantes apresentados como delinqiientes que a sociedade devia vigiar,
controlar e punir. Como ndo havia academia organizada, a reunido dos capoeiras se dava
em torno dos acontecimentos festivos ou nos ambientes de trabalho, durante as horas de
descanso, assim como nas ruas, botequins e quitandas”®

O cenario descrito acima mudou em 1932 quando o Mestre Bimba
conseguiu abrir a primeira academia de capoeira em Salvador, porém so
conseguiu o registro oficial em 1937 que inicialmente foi registrada como uma
escola de educacéo fisica, o Centro de Cultura Fisica e Capoeira Regional. Mestre
Bimba iniciou seus aprendizados de capoeira aos 12 anos de idade, aprendendo a
capoeira de forma “"tradicional”, nas ruas, mas foi com essa tradicdo que ele
tentou romper. Bimba ndo gostava da forma que a capoeira era vista naquela
época, associada a vida vadia e a malandragem, ele acreditava que era necessario
romper com a imagem do capoeira vadio e desordeiro e focar no aspecto esportivo
que a capoeira poderia ter.

Dessa forma, nasce a capoeira regional, valorizando os aspectos esportivos
da capoeira, inclusive combinando com golpes de outras artes marciais. Isso fez
com que a capoeira se expandisse para as mais diversas camadas sociais e
desperta o interesse principalmente de jovens universitarios, ou seja, filhos de

familias de classe alta.

“Através da capoeira regional, Mestre Bimba implementa uma
padronizagado e institucionalizagdo da pratica da capoeira, com a criagdo de
estatutos, manuais de técnicas de aprendizagem, descri¢do objetiva dos golpes,

% INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Dossié Inventario
para registro e salvaguarda da capoeira como patriménio cultural do Brasil. Brasilia, 2007, p.52
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toques e cantos, utilizagdo de uniformes e indumentdrias especiais, entre outras
- 66
coisas.”".

Com sua escola Mestre Bimba conseguiu mudar a visdo que a sociedade
tinha sobre a capoeira, além de abrir portas para outros mestres.

Um dos mestres que aproveitou as portas abertas por Mestre Bimba foi
Mestre Pastinha, também conhecido como defensor da capoeira legitima e pura.
““Aproveitando o caminho aberto por Mestre Bimba, Mestre Pastinha funda, em
1941, o CECA. Nascido em 1889, na cidade de Salvador, Pastinha, segundo seus
relatos, iniciou seu processo de aprendizado da capoeira por volta dos seus 10
anos. Seu mestre foi Benedito, um negro natural de Angola’”'®’ Pastinha também
ndo gostava da forma como a capoeira era marginalizada pela sociedade, porém

ao contrario de Bimba ele defendia que deveriam preservar a tradicdo,

porém, valorizando o aspecto artistico do jogo.

“ Destaca a importancia dos toques e cantos na condugado dos ritmos do jogo. Enfatiza a
necessidade de desmistificar a capoeira como a arte dos valentdes, mostrando que aquela
ndo deveria ser exercida pela valentia, mas pela busca da integridade fisica e espiritual.
Se necessario, a capoeira seria uma excelente arte de defesa e ataque, mas seus fins
principais ndo podiam ser estes.” ®

A partir dessa filosofia Mestre Pastinha foi muito privilegiado por
intelectuais estudiosos da capoeira pois ainda existia a ideia de que a capoeira
angola seria a capoeira auténtica e sem a contaminacdo de outras artes marciais
como a escola de Mestre Bimba. Pastinha também chegou a ter algum prestigio
internacional, indo inclusive se apresentar num festival de artes negras no
continente africano.

Um mestre importante que tém acBGes mais recentes é o Mestre Jodo Grande,
pupilo de Mestre Pastinha que criou a primeira escola de capoeira nos Estados
Unidos, mais especificamente em Nova York, chamada Capoeira Angola Center,

na década de 90. Além disso foi o primeiro brasileiro a ganhar o prémio National

% INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Dossié Inventério
para registro e salvaguarda da capoeira como patriménio cultural do Brasil. Brasilia, 2007, p.58
®” INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Dossié Inventario
para registro e salvaguarda da capoeira como patriménio cultural do Brasil. Brasilia, 2007, p.61
% INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Dossié Inventério
para registro e salvaguarda da capoeira como patriménio cultural do Brasil. Brasilia, 2007, p.63
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Heritage Fellowships, um prémio americano concedido para as mais importantes
personalidades que lidam com folclore no pais.

Apesar de os mestres de capoeira desempenharem um papel muito
importante para que essa pratica se perpetue, houve um tempo que essa fungédo
ndo era valorizada pela sociedade no geral.

“Ao percorrer os olhos rapidamente pelos jornais a partir dos anos de 1970,

percebe-se que alguns analistas e estudiosos da cultura popular da ‘época tragam um
quadro sombrio para os destinos da capoeira, em muito influenciados pelos danos
socioeconémicos e culturais provocados pelo turismo/folclorizagdo e esportizagao.
Coincide, este periodo, com a decadéncia das academias tradicionais de capoeira da
Bahia - as de Bimba e Pastinha -, com a situagdo de pobreza em que se encontravam os
principais mestres - razao da saida de mestre Bimba para Goiania, em Goias - € com a
morte de muitos deles num quadro de indigéncia, num momento em que a capoeira ja
comegava a mostrar possibilidade de ser explorada economicamente.”®

Isso mostra que o processo de valorizacdo dos mestres de capoeira foi um
processo longo, no qual muitos mestres que foram essenciais para o crescimento e
enaltecimento da capoeira ndo encontraram uma maneira de sobreviver de seu
oficio. A primeira iniciativa governamental em prol da capoeira sé ocorreu no
inicio da década de 80 e o registro da capoeira como bem, de natureza imaterial s6
foi feito no ano de 2007.

Analisando aquilo que foi exposto nesse capitulo podemos concluir que a capoeira
¢ um elemento importante da cultura brasileira pois € um dos simbolos da
resisténcia africana no continente americano. Afirmar que esse jogo é parte da
identidade nacional simboliza, ainda que pequeno, reconhecimento da influéncia
da cultura africana na formacdo da sociedade brasileira contemporéanea. Hoje a
populacdo nacional é formada majoritariamente por negros, descendentes
daqueles trazidos para a América na época da colénia e império e reconhecer essa
parte da histdria é também reconhecer que essas pessoas tém um papel importante
na constituicdo da meméria coletiva nacional.

Valorizar esse elemento cultural porém depende estritamente da valorizacdo dos
detentores dos saberes da capoeira, ou seja, seus mestres, pois como ha muito
pouca documentacdo escrita sobre essa arte, € necessario que esses sabios se

sintam estimulados a continuar a pratica, para isso acontecer € preciso fazer com

® INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Dossié Inventério
para registro e salvaguarda da capoeira como patriménio cultural do Brasil. Brasilia, 2007, p.86
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que seja possivel viver de seu oficio, caso contrario serd necessario buscar outra
forma de sustento ou maneiras alternativas de continuar praticando a capoeira.
“Apesar de a arte ter se difundido no Brasil e no exterior, isto ocorreu através do
saber dos mestres que, sem amparo ou recurso, lancaram-se na aventura da
errancia em busca de condi¢des melhores de vida, dentro e fora do pais.”™

A difusdo da capoeira portanto ocorreu pois 0S mestres precisaram se
lancar em uma dificil jornada fora do pais para buscar uma maneira de
continuarem sobrevivendo da préatica, por um lado a capoeira ndo corre o risco de
desaparecer, porém esse movimento gera uma tentativa de apropriacdo cultural
por parte de paises estrangeiros onde a capoeira passou a ser praticada. Diante
desse cenério o governo brasileiro precisa tomar uma postura, caso contrario é
possivel que surja uma narrativa na qual o Brasil ndo seja mais o “ber¢co” da
capoeira, mas sim um dos muitos pontos por qual ela passou.

Um exemplo de como o0s mestres de capoeira sdo a base para a
perpetuacdo da pratica € na construcdo do dossié feito pelo o IPHAN para o
registro da capoeira, apesar de ja ter algum material escrito para a consulta
naquela época foram entrevistados 17 mestres de capoeira das cidades: Rio de
Janeiro, Salvador e Recife. Foram também os mestres de capoeira que
transformaram a capoeira no que ela é hoje, afinal com o passar do tempo a
pratica precisa se modificar para que continue fazendo sentido para seus
praticantes

“Foram também os mestres brasileiros os responsadveis por articular aspectos

culturais a uma manifestacdo que poderia ficar restrita a face marcial, mas que, ao
contrario, é reconhecida por sua riqueza musical e 88 gestual, o que a aproxima também
de uma danga especial, reminiscéncia de jogos de combate de sociedades tradicionais.”"*

Hoje ja existem iniciativas que visam valorizar os saber dos mestres de
capoeira, como por exemplo o proprio registro do Oficio dos Mestres de Capoeira
como patriménio cultural imaterial do Brasil e o reconhecimento do notério saber
dos mesmos, pelo préprio IPHAN. Além disso uma das propostas existentes na
cartilha de salvaguarda da capoeira publicada em 2017 é a remuneracdo dos

mestres para que estes continuem promovendo eventos de divulgacdo do bem,

" INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Dossié Inventario
para registro e salvaguarda da capoeira como patriménio cultural do Brasil. Brasilia, 2007, p.87
L INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Dossié Inventério
para registro e salvaguarda da capoeira como patriménio cultural do Brasil. Brasilia, 2007, p.87



36

como por exemplo Rodas e Batizados. Em 2009 também houve a iniciativa de
criar o prémio Viva Meu Mestre que no mesmo ano contemplou 100 mestres com
idade igual ou superior a 55 anos.

Apesar de hoje os mestres de capoeira ja serem reconhecidos como pecas
essenciais para que a capoeira seja de fato salvaguardada, ainda existem algumas
questdes que dificultam essa valorizacdo para com a sociedade como um todo.
Acredito que um dos principais problemas no senso comum seja a crenga de que
para ter seu saber legitimado é necessario um diploma ou algum tipo de
certificado para atestar que possuem tal conhecimento. Essa legitimacdo no
entanto ocorre de outra maneira que seré analisado posteriormente no trabalho.

Apesar das adversidades encontradas no processo de valorizagcdo da
capoeira, desde o processo de retira-la da criminalidade, oficializar escolas e até a
necessidade de sair do pais para continuar vivendo da pratica, 0s mestres de
capoeira conseguiram construir uma imagem positiva em cima dessa arte que hoje
é difundida pelo mundo e considerada patriménio da humanidade. N&o restam
duvidas de que esses sabios sdo imprescindiveis para que se dé continuidade no

processo de preservacdo e transmissdo da pratica da capoeira.
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Os Saberes dos Mestres de Capoeira
O capitulo anterior mostrou que 0s mestres de capoeira tém um papel
essencial no universo da capoeira, ndo so porque sdo aqueles que sabem as gingas
e golpes, mas também sdo eles que detém o conhecimento sobre 0s mitos
fundadores e foi gracas ao esforco de alguns deles que a capoeira, hoje em dia, é
descriminalizada e praticada em diversas camadas socialis.
Os mestres de capoeira tm um conhecimento que adquirido nas escolas de
capoeira, porém, nas escolas ndo se aprende somente golpes e gingas, muitos
capoeiristas relatam que em sua trajetoria dentro dos centros de capoeiragem

aprenderam muito.

“A academia de Mestre Bimba era uma verdadeira escola; escola essa que ensinava
Capoeira Regional como principal motivagéo, no entanto extrapola suas ag¢oes, ensinando
a viver a ser um cidadao, um homem de principios morais. O ensino da Capoeira
Regional ndo se limitava unicamente a sala de aula, ao espaco fisico do CCFR, ele

ultrapassou os muros da academia, proporcionando novas experiéncias e conhecimentos”
72

Como vimos anteriormente, a capoeira passou por um longo processo para
ser valorizada e continua conquistando espacos privilegiados. Um desses espacos
é a escola, vinculada principalmente as aulas de educacgéo fisica. Essa conquista
de espaco, porém, traz uma nova questdo para 0 universo da capoeiragem. Quem
deve ensinar essa arte? O professor de educacédo fisica ou 0 mestre de capoeira?
“Os professores respondem dizendo-se credenciados para o cargo pela sua
formacdo em educacdo fisica. Os mestres retrucam afirmando que séo eles que
detém o conhecimento da capoeira que Ihes foi passado pelos velhos mestres, de
geragdao em geragﬁo”.73

Diante desse impasse, surgiu-me uma reflexdo. Dentro do espago escolar
quem deveria atuar seria um professor formado academicamente para o oficio, por
outro lado, hd uma hierarquia na capoeira que coloca 0 mestre como aquele que
detém de maneira aprofundada os saberes da capoeira, além de uma metodologia
de ensino diferenciada, a qual serd& melhor explorada posteriormente neste
trabalho. Desse modo, podemos perceber que hd uma certa contradicdo, pois a

capoeira acabou conquistando um certo espaco na escola, que é um ambiente

2 CAMPOS, Hellio. Capoeira regional: a escola de Mestre Bimba. SCiELO-EDUFBA, 2009,
p.162.
® CAMPOS, Hellio. Capoeira regional: a escola de Mestre Bimba. SciELO-EDUFBA, 2009, p.72
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formal de aprendizagem, porém muitos dos velhos mestres de capoeira ndo
conseguiram penetrar esse espaco, pois muitos deles ndo possuem escolarizacéo
formal.

Além disso, Hélio Campos traz uma outra questdo em seu livro sobre Capoeira
Regional

“Nao cabe aqui tomar nenhum partido, apenas esclarecer o nosso posicionamento sobre o
assunto. Entendo que existe espaco para os dois profissionais trabalharem com a
escolarizacdo da capoeira, bastando discernir e estabelecer competéncias e atentar para
tramites legais burocraticos. Por outro lado, tendo a concordar com Maria Angélica
Rocha quando observa a dificuldade de um maior intercadmbio entre os profissionais que
se dedicam a esse labor com a finalidade de trocar experiéncias, discutir a tematica em
profundidade e criar um aporte cientifico”"

Essa questdo faz pensar que esse impasse entre os professores de educacao
fisica pode até trazer prejuizos para 0 universo da capoeira enquanto préatica
inserida no espago escolar, pois, dessa forma, ndo ha a troca de conhecimentos
que precisa haver para que a aprendizagem das criancas seja a melhor possivel.

No ano de 1998, porém, foi feita uma lei que reservava exclusivamente aos

professores de educacéo fisica as seguintes funcdes:

“coordenar, planejar, programar, supervisionar, dinamizar, dirigir, organizar, avaliar ¢
executar trabalhos, programas, planos e projetos, bem como prestar servigos de auditoria,
consultoria e assessoria, realizar treinamentos especializados, participar de equipes
multidisciplinares e interdisciplinares e elaborar informes técnicos, cientificos e
pedagdgicos, todos nas areas de atividades fisicas e do desporto”"”

Essa lei teoricamente impediria que 0s mestres de capoeira continuassem
ministrando aulas de capoeira, pois a maior parte deles ndo tém a formacao
académica que agora era exigido por lei. I1sso gerou uma luta dos mestres de
capoeira para que seus saberes fossem reconhecidos e valorizados. Somente no
ano de 2008 é que o Saber dos Mestres de Capoeira foi registrado como
Patrimoénio Cultural Nacional e assim foi reconhecido o notério saber dos mestres
de capoeira.

Essa questdo mostra como a formacdo académica ainda é muito importante
na visdo da sociedade contemporanea. Apesar dos professores de educacao fisica

terem sim um papel importantissimo para ensinar capoeira nas escolas, a figura do

™ CAMPOS, Hellio. Capoeira regional: a escola de Mestre Bimba. SciELO-EDUFBA, 2009, p.76
" Brasil, Decreto n°9.696 de 1° de setembro de 1998
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mestre continua sendo fundamental, pois eles ndo tém apenas o dominio dos
golpes, eles tém o dominio dos mitos fundadores, dos cantos, da forma de tocar
instrumentos, etc. Esses saberes que sdo exigidos de cada mestre variam de acordo
com a escola e o estilo que seguem.

O cenéario descrito acima, portanto, desperta uma curiosidade, o que é
necessario para ser mestre de capoeira? Como se tornar um mestre de capoeira?
Quem legitima esses saberes? “Representacdo de si mesmo enquanto mestre, ao
comparar 0 mestre a uma arvore que da frutas; Mestre Jodo Grande condiciona a
formacdo dos mestres ao mestre”’®.

Vimos anteriormente no capitulo sobre histéria da capoeira que Mestre
Bimba trouxe alguns elementos semelhantes ao mundo académico para o0 universo
da capoeira, um deles € a formatura. Aquele que deseja se tornar mestre de
capoeira deve passar por um longo processo, que tem diversas etapas até que
chegue o dia de sua formatura como mestre, antes disso, porém, esse capoeirista
deve ter o titulo de aluno, professor e s6 entdo mestre de capoeira.

“A narrativa dos mestres revela que eles aprenderam com a vivéncia, com

7 A passagem do

a experiéncia. Foram alunos ou aprendizes de um outro mestre
texto de Paiva (2007) mostra que é necessario ter um certo tempo na capoeiragem
para se tornar mestre de capoeira, pois 0 mesmo afirma que é necessaria vivéncia
antes de se tornar mestre.

Vale lembrar que, apesar de existir uma celebracdo de formatura, o saber
desses mestres ndo tem nenhum tipo de legitimacdo académica, pois 0 mesmo nao
foi adquirido em instituicGes formais de ensino. Nao possuir saber escolar ndo é
um fator determinante para a formacdo do mestre de capoeira, inclusive alguns
nem concluiram o ensino basico. “Até a década de setenta foram poucos os
mestres de Capoeira que passaram pelos bancos escolares”’®. Esse cenério ja é
diferente hoje em dia, pois como vimos anteriormente, a escola de Mestre Bimba
atraiu muitos universitarios, levando assim a préatica da capoeira para as classes
mais altas e mais escolarizadas. Hoje em dia existem mestres de capoeira das mais

diversas classes sociais e idades.

® PAIVA, linete Porpino de. A capoeira e os mestres. 2007,p.120
" PAIVA, llnete Porpino de. A capoeira e os mestres. 2007,p.126
8 PAIVA, lInete Porpino de. A capoeira e 0s mestres. 2007,p.128
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Apesar de ndo haver uma legitimacdo académica e de essa categoria ja
possuir uma certa heterogeneidade quanto aos seus componentes, hd dentro desse
universo mestres e praticantes de capoeira que afirmam que existem muitos falsos

mestres.

“Mas quem sdo os capoeiristas acusados de falsos mestres? A maioria se referia aos
capoeiristas que saem do Brasil para o exterior e antes de descer do avido se auto
intitulam de mestres. H& também os mestres que fazem referéncia aos mestres que
compram o titulo de mestre e também aos capoeiristas antigos que estavam afastados da
Capoeira e depois do crescimento- expansao, valorizacdo- (da Capoeira) apareceram
como mestre. ”

Essas acusacdes, dos capoeiristas, existem, pois 0s mesmos acreditam que
a existéncia desses mestres que na visdo deles ndo séo capacitados para a fungéo
traz prejuizos para a arte da capoeiragem. Tais prejuizos ocorreriam pelo fato de
que o mestre de capoeira é alguéem que passa por anos de formacao para ocupar tal
cargo e domina os mais diversos saberes sobre a arte da capoeira, sendo assim,
alguém que se intitula mestre e que ndo tem o mesmo dominio de tais
conhecimentos poderia trazer para seus aprendizes uma visao errada sobre o que
realmente significa jogar capoeira.

A existéncia desses mestres considerados falsos, porém, é possibilitada
pelo fato de que a capoeira tem um jeito muito proprio de se organizar. “(...) sem
amarras, sem uma entidade Unica que determine os critérios, as normas de
formacdo de mestres (...)”"°, dessa forma acusar um praticante de ser um falso
mestre € complicado, pois, uma vez que ndo ha uma entidade que determine
critério fixos ha a possibilidade de existirem mestres que sdo reconhecidos pelos
seus alunos e sua comunidade, mas que ndo sao reconhecidos por diversos outros
mestres por ndo cumprirem algum critério que na opinido de alguns é essencial,
mas que para outros ndo € tdo importante.

H&, porém, uma preocupacdo dos capoeiras em garantir a qualidade do
trabalho daqueles que levam a capoeira como profissdo, o préprio Mestre
Pastinha, que € um nome importante no universo da capoeira destaca no manual

de capoeira angola que escreveu que:

" PAIVA, Ilnete Porpino de. A capoeira e os mestres. 2007,p.150
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“Néo tive a pretensdo de, em suas paginas, descrever a Capoeira Angola em suas

mindGcias nem fazer capoeiristas com a simples leitura déste meu modesto trabalho, pois,

. , . . ~ 80
Capoeira s6 se aprende praticando sob a orientacao de um professor competente”

Vimos entdo que a partir dessa fala, Pastinha afirma que € necessario um
profissional qualificado para ensinar Capoeira, até porque o mestre também
afirma em seu manual que a capoeira é acima de tudo uma luta violenta e que seus
golpes ndo podem ser realmente aplicados durante as aulas. Sendo assim pdde-se
concluir que um professor ou mestre competentes sdo de extrema importancia
para o ensino da capoeira, pois ter alguém que ndo esta apto a exercer a funcdo no
cargo pode inclusive ser perigoso para a integridade fisica dos praticantes mais
iniciantes.

Além disso, alguns alegam que a existéncia de falsos mestres no exterior
pode comprometer a imagem que a capoeira tem no exterior. “Os mestres avaliam
positivamente o fato de a Capoeira estara presente em mais de cem paises. Mas
para eles, quem tinha que estar la era quem tem capacidade, quem tem bagagem,
quem tem fundamento, ou seja, 0s mestres antigos”gl.

Ha também uma outra questdo que incomoda alguns mestres de capoeira
mais velhos, a existéncia de mestres que eles consideram muito jovens para
merecer tal titulo. A Fundacdo Internacional de Capoeira Angola (FICA), nao
recomenda uma idade minima para se tornar mestre de capoeira, mas alguns
mestres insistem em adotar uma idade minima, ou tempo minimo de préatica para
gue o mesmo reconheca outro capoeirista como mestre. “(...) estipular o0 minimo
de 40 anos de Capoeira é uma estratégia adotada para evitar 0s novos mestres, ou

»%2nor ndo cumprirem algum critério que na opinido de

seja, com pouca idade
alguns é essencial mas para outros ndao é tdo importante. . Muitos mestres nesse
contexto acabam desacreditados pois sdo considerados muito jovens para deterem
tal titulo.

A partir das questdes descritas acima podemos observar que existem
diversas questdes delicadas no universo da capoeira quando o assunto é se tornar

mestre. Como dito anteriormente, ndo existe nenhuma instituicdo académica que

8 PASTINHA, Mestre. Capoeira angola. Governo Democrético da Bahia, Secretaria da Cultura,
Fundacéo Cultural do Estado da Bahia, Ministério da Cultura, 1988, p. 16

8 PAIVA, Ilnete Porpino de. A capoeira e os mestres. 2007,p.150

8 PAIVA, Ilnete Porpino de. A capoeira e os mestres. 2007,p.140
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confira a esses sabios a legitimacdo de seu titulo. “Um dos discursos recorrentes
nas falas dos mestres é de que este é dado pela comunidade que o reconhece e 0
legitima como tal”®. Essa comunidade néo é todo o universo da capoeira, até
porque este se encontra fragmentado em comunidades, que apesar de poderem
estar integradas entre si, funcionam de maneira independente.

Tanto no livro de Hélio Campos Capoeira Regional:a escola de Mestre
Bimba, quanto na tese de llnete de Paiva, A capoeira e 0 mestres, percebe-se que
0s mestres que foram entrevistados frequentemente falam da importancia que seus
proprios mestres tiveram em sua caminhada dentro da capoeira. Diante disso
surge a possibilidade de que para um mestre de capoeira ser reconhecido como tal
ele primeiramente precisa ser reconhecido dessa forma pelo seu préprio mestre,
pois este seria 0 detentor dos saberes que poderia legitimar os saberes do outro.
Paiva inclusive chama a atencdo para isso em sua escrita quando afirma que nao
basta apenas os alunos do grupo reconhecerem seu professor como mestre, é
importante que este mesmo professor receba o reconhecimento de seus mestres

para assim entdo poder usar esse titulo.

“Para a comunidade consagrar e legitimar o candidato a mestre € imprescindivel a

autorizacio de seu mestre. E o mestre quem decide 0 momento do aluno que esta no

aguarde, esperando a titulacdo, seja consagrado mestre. Posto isso, vale a pena observar

gue na Capoeira ha situacdes em que o0 aluno ndo consegue esperar o dia de seu mestre

Ihe dar o sinal, aprovando sua titulagdo. O que tem ocorrido é o desligamento desse aluno

do grupo e sua migracao para um grupo que podera facilmente Ihe dar a titulacéo dsﬁ
mestre.”

A partir da citacdo acima é possivel perceber que o mestre de capoeira é
uma figura indispensavel para a formacdo de outro mestre. Esse cenario nos
mostra um processo de legitimacdo subjetivo, que depende do julgamento de seu
proprio mestre, sendo assim penso que talvez possam haver disputas dentro do
universo da capoeira pela posicdo mais hierarquica do grupo. No trabalho A
Capoeira e 0os Mestres de Paiva, ha uma passagem que talvez indique o cenario

descrito acima.

“No seu grupo, Mestre Piraja disse que tem outros mestres: O Mestre Barrdo que usa
corda vermelha e branca e outros mestres de primeiro grau que usam corda vermelha.

8 PAIVA, Ilnete Porpino de. A capoeira e os mestres. 2007,p.134
8 PAIVA, lnete Porpino de. A capoeira e os mestres. 2007,p.134
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Enfatizou que eles s6 passam a usar corda branca depois que ele morrer, configurando
uma forma de conservar o seu lugar no ponto mais alto da hierarquia do grupo.” ®

A passagem acima mostra que ha outros mestres no mesmo grupo, porem
0 mestre que usa a faixa branca afirma que os outros mestres so receberdo a
mesma honra quando ele morrer. 1sso mostra que talvez, mesmo reconhecendo a
competéncia dos outros mestres de capoeira a manutengdo dos velhos mestres nos
cargos mais hierdrquicos dentro dos grupos ainda seja um critério muito
importante na hora de subir alguém de nivel.

Mesmo que a legitimacdo do mestre de capoeira seja um processo dotado
de subjetividade existem alguns requisitos que um capoeirista precisa ter para se
tornar mestre de capoeira, como por exemplo, autoridade, saber e respeito. Além
disso um bom mestre deve saber quando ensinar o que, ndo apenas entregar todo
seu conhecimento para o aluno de uma vez s6. Como visto anteriormente também
€ necessario que o mestre seja reconhecido tanto por seus alunos, quanto por seu
mestre e também por alguns outros mestres, pois assim seu titulo é respeitado por
outros capoeiristas além de somente seu grupo.

Através do que foi descrito anteriormente é possivel notar que o
reconhecimento do mestre é a peca chave para se tornar um mestre de capoeira,
porém ndo & somente isso que é necessario, hd alguns critérios que devem ser
cumpridos durante um processo longo. Como a capoeira ndo tem uma entidade
Unica, esses critérios variam de acordo com o grupo, porém é possivel observar
que varios desses critérios se repetem em grupos distintos, outros por outro lado

sdo particularidades dos mestres que regem grupos especificos.

“Segundo os mestres que foram entrevistados, para tornar-se mestre, 0 capoeirista
aspirante ao mais elevado posto na hierarquia da Capoeira, devera ter passado por um
longo processo de aprendizado, que consiste em conhecer e aprender as técnicas de
movimentagao da capoeira e os fundamentos que séo tdo bem ressaltados pelos
capoeiristas, especialmente, por aqueles que desenvolvem um trabalho com a Capoeira.
Esses fundamentos, além dos movimentos, consistem em conhecer a histéria da Capoeira,
a misica da Capoeira, cantar e tocar instrumentos.” %

Esse processo pode variar em tempo e na quantidade de fundamentos que
0 mestre julga necessarios para se tornar mestre. Os mestres de Capoeira Angola

por exemplo. Os mestres precisam tocar uma variedade maior de instrumentos do

& PAIVA, llnete Porpino de. A capoeira e 0s mestres. 2007,p.141
8 PAIVA, llnete Porpino de. A capoeira e os mestres. 2007,p.138
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que os mestres de capoeira regional por exemplo. Alguns mestres exigem de seus
alunos um tempo minimo de dedicacdo a capoeira para forma-los mestres,
enquanto outros formam mestre de acordo com o aprendizado de cada um. Em seu
trabalho Paiva coloca uma afirmacéo feita pelo Mestre Jodo Pequeno, um mestre
de capoeira muito conhecido e respeitado no universo da capoeira por ser aprendiz

direto de Mestre Pastinha.

“Além dos fundamentos- movimentacgdo, histéria e qualificagdes musicais- para
tornar-se mestre, 0s mestres enfatizam a importancia de ser um trabalho, ou seja,
desenvolver alguma atividade com Capoeira. Numa oportunidade que tive de conversar
com o mais antigo mestre de Capoeira a respeito dos mestres que ja tinha formado, este
evidenciou que ter um trabalho com Capoeira é um dos critérios exigidos”

“"Se antes o titulo de mestre ¢ dado pelo reconhecimento do servigo prestado-
ensinar o conhecimento que domina a outras pessoas- agora para chegar a mestre de
Capoeira, na maioria das vezes, 0 capoeirista precisa passar por estagios ou niveis de
graduacio”®

Trabalhar com a capoeira implica que o aspirante a mestre dedica boa
parte do seu tempo a arte da capoeira e, portanto, tem um bom tempo de pratica e
aprendizado, o que € essencial para se tornar mestre de capoeira. Além disso, ser
um professor de capoeira ja reconhecido por seus alunos também é essencial para
a formacdo de um mestre, pois 0 mesmo precisa ter responsabilidade na hora de
transmitir seus saberes. “Velhos € novos mestres que participaram da pesquisa sao
favoraveis a atribuicéo ao titulo de mestre ao capoeirista que tenha um trabalho e
que este seja reconhecido ndo apenas pelo seu mestre, mas por uma representacdo
de mestres”®®.Vemos entdo que para se tornar um mestre, dedicar sua vida a
pratica da capoeira € uma exigéncia de varios mestres e que isso faz que o novo
mestre seja reconhecido ndo apenas por seu mestre, mas também por outros
mestres.

O reconhecimento do novo mestre, porém, ndo é feito de modo privado
entre o velho mestre e o novo mestre. Como visto anteriormente, Mestre Bimba
abriu as portas de sua academia para diversos estudantes universitarios e com isso
se apropriou de varios termos e tradicdes do mundo académico. Um deles é a

formatura e é nessa celebracdo que o mestre é reconhecido como tal. Existem trés

8 PAIVA, llnete Porpino de. A capoeira e os mestres. 2007,p.133
8 PAIVA, llnete Porpino de. A capoeira e 0s mestres. 2007,p.139
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estagios da formatura, o de aluno o de professor®® e o de mestre. “Esses mestres se
referem ao professor, aquele que numa necessidade, vai assumir o lugar do mestre
e que um dia vird a ser um mestre.”®. Vimos aqui entdo que o professor de
capoeira é sim uma figura importante, porém a graduacao de um capoeirista como
professor ndo isenta ele do auxilio do mestre.

Na capoeira alguns grupos utilizam as cordas para simbolizar a passagem
para outro nivel da capoeira, mais ou menos como vemos em algumas lutas
orientais como o jud6. A Capoeira Angola e a Capoeira Regional, porém,
possuem um sistema de cores um pouco diferentes, mas que seguem 0 mMesmo
principio de avanco. ‘“Na linguagem da Capoeira, trocar de corda se refere ao
alunos que vai mudar de nivel.”®*

“A imagem da construcdo do mestre pensada a partir do mestre ignora a
historia de pessoas que ndo foram formadas por mestres, mas que tiveram o
reconhecimento e merecimento do titulo de mestre nas paginas da Literatura, da

»92 A passagem faz referéncia a mestres que ndo foram formadas por

Historia.
mestres, mas como isso seria possivel se vimos anteriormente que um mestre
depende do reconhecimento de outro mestre para se tornar mestre? Esse fenémeno
ocorreu, pois haviam capoeiristas que ja praticavam o oficio de mestre mas que
ndo eram chamados assim pois o titulo ainda nao existia.

Acredita-se que o termo tenha surgido a partir da incorporacdo de termos
do universo universitario, que como vimos anteriormente foi feita p0 Mestre
Bimba. Além disso o fato de mestre posteriores terem conseguido sobreviver da
capoeira, como Pastinha e Bimba, também teve peso nessa nova nomeacao, pois
agora haviam sabios dedicados exclusivamente a ensinar capoeira para 0s demais.

Antes do titulo existir, porém, ja haviam capoeiristas que mereciam tal
honra como é o caso de Benedito e Bentinho, mestres de Pastinha e Bimba
respectivamente. Com isso a historia e a literatura acabaram reconhecendo esses

sabios como merecedores do titulo pois além de conhecerem os fundamentos da

8 Observo aqui que diversos grupos preferem o termo professor do que o termo contramestre e
vém adotando essa nova terminologia ao longo dos Ultimos anos, portanto seguindo o exemplo de
diversos autores que ja escreveram sobre o assunto, uso neste trabalho a nominagao professor no
lugar de contramestre.

% PAIVA, linete Porpino de. A capoeira e os mestres. 2007,p.144

L PAIVA, lInete Porpino de. A capoeira e os mestres. 2007,p.145

%2 PAIVA, lnete Porpino de. A capoeira e 0s mestres. 2007,p.121
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capoeira, esses mestres que ensinaram capoeira ja possuiam um jeito Unico de

ensinar capoeira.

“O mestre, seja ele qual for, tem um conhecimento para transmitir; portanto é
considerado um sabio naquilo que escolheu fazer e por isso € merecedor de respeito, de
consideragdo por parte das pessoas que dele receberam conhecimento”®

Muitos capoeiristas afirmam que o jeito de ensinar capoeira que 0s mestres
tém é diferente do jeito que os professores ensinam. Uma das principais
caracteristicas citadas é a de ensinar a partir da vivéncia. Exploraremos esse
método de ensino dos mestres de capoeira de maneira mais aprofundada no

proximo capitulo.

93 PAIVA, llnete Porpino de. A capoeira e os mestres. 2007,p.127
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A arte de ensinar capoeira como uma forma de resisténcia

Vimos no capitulo anterior que ha um processo que deve ser seguido e
respeitado para se tornar mestre de capoeira, com anos dedicados a pratica dessa
arte e o reconhecimento de seu mestre de capoeira. Também foi esclarecido que
leva algum tempo para se tornar mestre de capoeira, pois ha diversos requisitos
que um aspirante a mestre deve cumprir antes de possuirem tal titulo.

Um dos requisitos para se tornar mestre € transmitir conhecimento, porém,
0S mestres de capoeira ndo transmitem seu conhecimento da mesma forma que
professores de uma escola formal. Esses sabios tém uma maneira diferenciada de
transmitir seus conhecimentos, sabendo contar os segredos certos para os alunos
certos nos momentos certos, ndo somente dizendo o que fazer mas mostrando
exatamente com se faz.

“A capoeira angola nos traz exemplos belissimos de como os saberes sdo

transmitidos pacientemente pelo mestre, a exemplo do mestre Jodo Pequeno de Pastinha,
que na sua forma de ensinar, revela um profundo sentimento de amor com seus alunos-
ou discipulos-, traduzidos pelo respeito ao “tempo de aprender” de cada um, pela forma
como toca corporalmente seus alunos para ensinar 0s movimentos, heranca de uma
pedagogia africana, baseada na proximidade entre o mestre e o aprendiz, halito de quem
ensina, deve ser transmitido para aquele que aprende, como um meio por onde a tradi¢do
6 repassada”™®

“Estamos buscando assim, inspira¢do nas formas tradicionais de ensinar-aprender
utilizadas nesse universo, sobretudo, a partir das influéncias marcantes da cultura afro-
brasileira (...) para refletirmos sobre os modelos de aprendizagem, baseados na
transmissao oral da memdria coletiva de um grupo social, funcdo exercida pelos mais
velhos que séo os responsaveis por disponibilizar os saberes e as tradi¢cGes daquele grupo
social, funcéo social de guardides das tradi¢bes, a comunidade atribui a eles o titulo de
mestre” *°

A passagem acima foi retirada do texto de Abib, escrito em 2008 e

intitulado Os velhos mestres de capoeira ensinam pegando pelas méos. O titulo ja
sugere que esses sabios transmitem seu conhecimento praticando capoeira. Como
vimos anteriormente a capoeira continua sendo uma préatica viva gracas a tradi¢do
oral, porém seus ensinamento ndo sdo passados apenas de maneira oral, jogar
capoeira € muito importante para que o aluno de fato aprenda. Inclusive Metre
Pastinha menciona em seu manual de Capoeira angola que mesmo com a leitura

minuciosa de tal trabalho ndo é possivel aprender capoeira, é preciso pratica-la.

% ABIB, P. Os velhos mestres de capoeira ensinam pegando pelas maos. In: Actas do VI
Congresso Portugués de Sociologia-Mundos Sociais: Saberes e Préaticas. 2008, p.7.

% ABIB, P. Os velhos mestres de capoeira ensinam pegando pelas méos. In: Actas do VI
Congresso Portugués de Sociologia-Mundos Sociais: Saberes e Praticas. 2008, p.3.
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“(...) o toque na ‘pedagogia do africano’, é fundamental. ‘Ele toca o aluno para

passar o sentimento... ele ndo toca unicamente para consertar 0 movimento... ele passa
muito mais a vontade de ver o aluno aprendendo, do que ensinar o movimento correto’.
Essa forma tradicional de ensinar passa pela proximidade que deve existir entre 0 mestre
e o0 aprendiz. Uma proximidade corporal em que o afeto, a atencéo e a disponibilidade do
mestre se mostram integralmente.”

Podemos observar aqui uma maneira de transmitir conhecimento que é
muito tradicional no universo da capoeira, mas, que se afasta das formas de se
ensinar formais. O mestre de capoeira se mantém em contato fisico com o aluno o
ensinando as formas corretas de se fazer os movimentos e aplicar os golpes.

Além de ensinar seu aprendiz a jogar capoeira 0 mestre de capoeira
também transmite outros saberes que estdo presentes no universo da capoeira. “A
principal ideia é que, durante as aulas, 0s estudantes possam participar de maneira
integrada, jogando, cantando e tocando. O professor devera estimular
constantemente essa pratica, oportunizando aos alunos a vivenciarem todos 0s
momentos da aula/capoeira”%.

Ensinar demostrando e colocando em pratica € um método que muitos
educadores defendem que deve ser aplicados para a educacdo formal. Esse
método é descrito por alguns aprendizes de capoeira como estimulante, pois fazia
com que 0s mesmos se sentiam acolhidos e consequentemente com vontade de
continuar praticando.

“A sensa¢do de acolhimento ao sentirmos o toque das maos daquele ancido, entdo
beirando os oitenta anos, que com todo carinho e delicadeza, conduzia nossos
movimentos de braces e pernas pelo caminho sinuoso da capoeira angola, era uma
sensacdo que talvez jamais esquecamos™”’

N&o devemos esquecer, porém, o porque de se aprender Capoeira.
Capoeira € uma luta, uma danca, uma arte, um elemento folclérico e um esporte,

tendo que ser contemplada em todos 0s seus aspectos no momento de seu ensino.

“E importante frisar que o ensino/aprendizagem da capoeira nio deve estar

voltado apenas para o aspecto técnico de aprender determinada forma de luta de esporte.
O ensino dos golpes, contragolpes, esquivas, sequéncias e do jogo devera ser
acompanhado da transmissdo de todos os elementos que envolvem a sua cultura, historia,
origem e evolugdo; (...)” ®

% CAMPOS, Hellio. Capoeira regional: a escola de Mestre Bimba. SciELO-EDUFBA, 2009, p.80.
" ABIB, P. Os velhos mestres de capoeira ensinam pegando pelas méos. In: Actas do VI
Congresso Portugués de Sociologia-Mundos Sociais: Saberes e Préaticas. 2008, p.5.

% CAMPOS, Hellio. Capoeira regional: a escola de Mestre Bimba. SciELO-EDUFBA, 2009, p.80.
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“Mestre Pastinha dizia, aos 92 anos de idade, pouco antes de morrer: ‘eu
ainda t6 aprendendo capoeira...”.”®. Essa fala de Mestre Pastinha, um dos mestres
mais respeitados no universo da capoeira nos faz pensar que ndo € apenas o
mestre que ensina para seu aprendiz, mas também que ele deve estar sempre
disposto a aprender e se aperfeicoar. O mestre reconhece que ele ndo detém o
conhecimento absoluto sobre capoeira e que é possivel que ainda hajam coisas
novas para aprender.

O jeito que 0s mestres de capoeira ensinam capoeira pode também ser
visto como uma forma de desconstrucdo do modelo europeu que é hegeménico no
Brasil e até na América Latina como um todo. Durante muitos séculos o modelo
europeu tentou de diversas formas invizibilizar as outras formas de cultura que
compunham a cultura brasileira. A forma como o oficio dos mestres de capoeira
sobreviveu a essa tentativa de aculturacdo pode ser visto como uma forma de
resisténcia.

“Defendemos, assim, processos de construgdo e desconstrugio de saberes e
conhecimentos como fluxo continuo, sendo apostas que fazem parte de um constructo no
qual a “decolonialidade” é a chave para a consolidac@o de outras visdes sobre nossa
autoformacéo e sobre propostas de experiéncias fluidas, cheias de significado. Optamos
por uma definicdo de interculturalidade na interse¢do com os saberes multiplos do legado
afrodescendente nos territorios ancestrais que nos unem como herdeiros e
consequentemente, como Didspora Africana”'®

A forma como a capoeira deixou de ser vista como uma atividade
criminosa e passou a ser vista como um elemento valorizado da cultura brasileira,
de certa forma, representa uma forma de resisténcia ao padrédo exigido pelo

pensamento colonial.

“A capoeira angola, ao buscar constantemente os vinculos com essa

ancestralidade africana, e também com a ancestralidade que tem como referéncia o0s
tempos de escraviddo no Brasil, e posteriormente os tempos remotos da capoeira de rua,
das desordens e vadiagens, busca estabelecer o elo entre o seu passado ancestral, o seu
presente constituido e o seu futuro enquanto possibilidade concreta de afirmacéo social,
cultural e politica. Manifesta-se assim, principalmente a partir do ritual da roda, a nocéao
de circularidade do tempo na capoeira angola, e 0s processos de aprendizagem presentes

“ABIB, P. Os velhos mestres de capoeira ensinam pegando pelas maos. In: Actas do VI
Congresso Portugués de Sociologia-Mundos Sociais: Saberes e Préaticas. 2008, p.8.

1% MIRANDA, Claudia; RIASCO, Fanny Milena Quifiones. Pedagogias decoloniais e
interculturalidade: desafios para uma agenda educacional antirracista. Educacdo em
Foco, p. 545-572, 2016.p. 552
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em seu universo acabam por serem também, em certa medida, influenciados por essa
concepgio de tempo”'™

Mestre Pastinha, considerado o mais importante mestre de Capoeira
Angola, sempre afirmou durante vida que a Capoeira é uma forma de resisténcia
da cultura negra africana. Mesmo que a desconstrucdo do pensamento colonial
seja algo recente ndo devemos deixar de notar que essa consciéncia de resisténcia
ja existia por parte dos praticantes de capoeira. A Capoeira Angola,
principalmente, sempre busca ressaltar suas origens africanas e a importancia da
manutengéo dessa identidade afrodescendente no jogo.

O texto Pedagogias decoloniais e interculturalidade: desafios para uma
agenda educacional antirracista afirma que é necessario muitas vezes ultrapassar
0s muros das escolas para que possamos perceber esses movimentos de afirmagéo
dessas “novas identidades”. A capoeira € um excelente exemplo do cenario
exposto acima, uma vez que a capoeira implica um processo de educacdo nédo
formal que também é uma forma de resisténcia aos padrdes de comportamento
colonial.

Esse elemento da cultura afrodescendente, porém, foi diversas vezes alvo
de discussdes, pois durante as ultimas décadas alguns estudiosos acusam a
capoeira de ter se embranquecido, se referindo principalmente a Capoeira
Regional. A construgdo da capoeira como uma luta brasileira e um elemento
importante compositor da cultura nacional foi feita na época do presidente Getulio
Vargas pois nessa época estava se construindo uma identidade nacional. Essa
construcdo porém colocava a capoeira como parte de uma cultura mestica e ndo

como um elemento de uma cultura que se originou no continente africano.

“Como exemplo, durante o registro ocorreu de um renomado mestre baiano discordar do
reconhecimento como patrimdnio cultural do Brasil, na medida em que desejava que a
capoeira fosse registrada como ‘'patrimonio cultural afro-brasileiro’, ainda que ndo
existisse um instrumento legal que permitisse prerrogativa™®

191 ABIB, P. Os velhos mestres de capoeira ensinam pegando pelas maos. In: Actas do

VI Congresso Portugués de Sociologia-Mundos Sociais: Saberes e Praticas. 2008, p.8-9
192 CID, Gabriel da Silva Vidal; DE CASTRO, Mauricio Barros. Processo de patrimonializago e
internacionalizacdo: algumas reflexdes iniciais sobre o caso da capoeira entre o nacional e o
global, in. Relacbes Raciais e Politicas de Patriménio. 2016, p.185



51

O trecho acima portanto, nos mostra que apesar de haver sim uma
valorizagéo da capoeira essa valorizagdo ndo foi feita levando em consideragéo o
fato de a mesma ser um elemento proveniente de uma cultura negra. 1sso mostra
uma tentativa de incorporar a capoeira como um elemento nacional, apagando
porém seu passado, por estar diretamente ligado a escraviddo brasileira, que como

visto anteriormente, € um elemento da histéria que por muito tempo foi omitido.

“ Buscamos neste texto uma aproxima¢ao com as formas tradicionais de

transmissao dos saberes pertinentes a grupos sociais geralmente excluidos, considerados
atrasados e rudimentares, assim como é vista a maior parte das manifestacOes tradicionais
populares, por certos setores da intelectualidade académica”'®

“Nesse sentido, entendemos ser fundamental o debate acerca da memoria, da
ancestralidade, da oralidade e da ritualidade, sobretudo quando se trata de grupos sociais
que lutam para preservar sua cultura e suas tradi¢oes, e do papel que exercem 0s
processos educacionais nesses contextos, onde as formas de transmisséo dos saberes

podem nos permitir uma profunda reflexdo sobre as possibilidades de pensar novos

caminhos para a educagio formal em nosso pais™®

Baseado nos trechos do texto de Abib, a conclusdo que tiro é que, a capoeira ter
sido valorizada culturalmente através de um processo que tentou apagar suas
origens Africanas, faz com que a continuidade de seu ensino por parte dos mestres
de capoeira seja essencial. Apenas com a continuidade da pratica sera possivel que
esse processo de desconstrugcdo continue e que a capoeira passe a ser vista, ndo
apenas como um esporte ludico, mas também como uma forma de resisténcia que
apesar de toda a opressao e inclusive de ter sido considerada ilegal, se manteve

viva por seculos.

193 ABIB, P. Os velhos mestres de capoeira ensinam pegando pelas maos. In: Actas do

VI Congresso Portugués de Sociologia-Mundos Sociais: Saberes e Praticas. 2008, p.9
194 ABIB, P. Os velhos mestres de capoeira ensinam pegando pelas méos. In: Actas do
VI Congresso Portugués de Sociologia-Mundos Sociais: Saberes e Praticas. 2008, p.9
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Considerac0es Finais

Os metres de capoeira se mostraram essenciais para o universo da capoeira
principalmente nas Gltimas décadas, pois essa arte sO passou a ser vista e
valorizada como &, em grande parte por conta de a¢des realizadas por esses sabios.

Apesar de a capoeira ja existir sem a existéncia do termo “mestre”
sempre existiram capoeiristas que exerciam tal funcdo. Pelo fato de que a capoeira
carregar consigo uma lembranca da escraviddo do Brasil, foi por muito tempo
criminalizada o que dificultava a existéncia de qualquer registro escreito, além de
que a maioria de seus praticantes ndo eram letrados.

O contexto descrito acima evidencia como 0s mestres de capoeira séo
importantes, pois esses sabios, por um longo periodo de tempo, foram os Unicos
responsaveis e capazes de manter a capoeira Como uma pratica viva.

Ser um mestre de capoeira ndo significa apenas saber jogar bem, é
necessario conhecer muito mais do que os movimentos. Os mestres de capoeira
sdo aqueles que dominam o conhecimento sobre os golpes, as gingas, 0s mitos
fundadores, as formas de tocar 0s instrumentos, 0s cantos, os rituais e acima de
tudo dominam a arte de saber ensinar a capoeira.

“Diz uma cantiga de capoeira que ‘sé tempo te faz mestre, ndo o diploma que
comprou’,e isso implica que o mestre de capoeira seja alguém que possua, além da
capacidade e habilidade na pratica do jogo, muita experiéncia de vida(...) O titulo
atribuido pelo grupo social ao qual representa, que, em Gltima instancia, é quem delega
autoridade as suas liderancas” *°

Ensinar capoeira ndo é algo que um diploma pode legitimar, pois, capoeira
ndo é apenas um esporte, € uma arte, uma danca, uma luta e um elemento
folclorico, aléem de uma forma de resisténcia da cultura africana no Brasil. Tornar-
se mestre de capoeira € um longo processo de construcdo que ndo implica uma
formacdo académica. Receber o titulo de mestre de capoeira € um processo
acumulo de saberes sobre a arte e a legitimacdo dos mesmos frente a comunidade
e a Seu proprio metre.

O mestre de capoeira portanto ndo € como o0 mestre que conhecemos
academicamente, esse sabio é uma figura impar, cuja formacdo é longa e
indispensavel, que carrega consigo um saber unico e que também é um simbolo de

resisténcia da cultura popular.

15 ABIB, P. Os velhos mestres de capoeira ensinam pegando pelas maos. In: Actas do

VI Congresso Portugués de Sociologia-Mundos Sociais: Saberes e Praticas. 2008, p.8
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