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Resumo:



A capacidade inata de observar e perceber as nuances que permeiam o mundo é uma
caracteristica presente em todos os seres humanos. A pratica da observacao néo se limita apenas
ao cenario contemporaneo, estendendo-se ao cuidado e preservacdo da memdria histérica e
social de uma sociedade. Este trabalho propde explorar a importancia da preservacao de acervos
documentais, a relevancia dessa pratica para a manutencdo das narrativas historicas e sociais
gue moldam nossa compreensdo do passado. Assim como o0s historiadores "interrogam”
documentos escritos em suas pesquisas, a observagéo atenta da iconografia revela-se essencial
para uma compreensdo mais profunda e abrangente das mensagens historicas e sociais inscritas
nessas representacdes visuais. Em um mundo onde a visualidade possui o papel de transmisséo
de conhecimento, a preservacdo desses acervos documentais e de preservar a riqueza e a
autenticidade das narrativas que moldaram e continuam a moldar a nossa compreensdo do

passado.
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Introdugéo



Este trabalho trata sobre a forma que podemaos lidar com a conservacéo e o cuidado com
0 patriménio cultural material, uma vez que as especificidades abordadas para o ambito da
manutencdo de arquivos especificos e fisicos sdo diferentes do patriménio cultural imaterial e
paisagistico. O oficio do historiador enquanto pesquisador, esta atrelado diretamente a
utilizacdo de fontes e a producdo de uma escrita da historia da qual se volta para 0 momento
atual do qual vivemos. Idealizando que a salvaguarda deste material esteja em locais seguros, é
necessario que determinadas praticas sejam inseridas e adotadas por pesquisadores e
conservadores que lidam diretamente com documentos e obras de arte, para que a permanéncia
de tais materiais sigam a ser acessiveis e que seja possivel a perpetuacdo de estudos e
disseminacéo de conhecimento com base na capacidade de observar o passado. Neste momento,
o0 didlogo com a area de conservacao e restauro nos coloca em meios a pensar em certas normas
das quais auxiliam o historiador a fazer suas pesquisas de forma que a seguranca de seu material
possa ser utilizada por outros pesquisadores no futuro, assim como para sua propria segurancga
quando pensamos na éarea de sadde. E importante sabermos, a titulo de exemplo, que os
materiais que compdem documentos e obras de arte sdo focos atrativos para organismos Vvivos,

podendo estes serem visiveis como animais, ou até mesmo invisiveis, como fungos e bactérias.

H& todo um contexto do qual se coloca quando falamos em colec¢des e construgdo de
acervos. Diferentes instituicbes possuem diferentes materiais dos quais dialogam entre si,
possuem uma narrativa, pertencem a um periodo especifico ou até mesmo resguardem um
determinado tipo de objeto. J& os colecionadores podem criar seus acervos com base no que
gostam, no que Ihes remetem a experiéncia que viveram durante suas vidas, podendo eles fazer
sentido entre si ou ndo. Independentemente de ser uma instituicdo ou um colecionador, a préatica
de colecionar, possuir e guardar documentos e objetos, por fim passam a ter em comum a
importancia de saber lidar com os percalcos que surgem com o volume de cada acervo, onde a
integridade do patrimdnio cultural deve ser sempre o alvo de preocupacdo. Preservar o
patrimdnio € uma grande responsabilidade ja que sdo estes que desempenham papéis
fundamentais na custddia e promogéo da heranca artistica e historica. A autenticidade das pecas
ndo apenas permite a apreciacdo estética, mas também é essencial para a compreensdo da
historia, cultura e evolugdo artistica, de forma a enriquecer a compreensdo coletiva da

identidade cultural e contribuir para que as futuras geragdes possam se conectar com o passado.



Um mau acondicionamento pode abrir um caminho sem volta do qual chega a perda do
documento. Tal perda patrimonial visa apagamento e consequentemente o esquecimento e de
toda uma narrativa da qual a obra ou documento faz parte, privando as futuras geragoes da
oportunidade de aprender, apreciar e se identificar com a riqueza cultural e historica. Cabe a
nos historiadores mantermos a pratica da historia presente no cotidiano, ndo apenas por meio
de pesquisas e analises, mas também garantindo a preservacao fisica dos documentos que
possibilitam essa pratica. O acondicionamento adequado ndo é apenas uma medida técnica, é
um compromisso que devemos ter com os futuros pesquisadores, j& que ao protegermos 0s
documentos e obras de arte, estamos de fato preservando a memdria coletiva e vestigios das
narrativas que moldaram nossa sociedade. Logo, o papel ativo dos historiadores ndo se limita
apenas a analise e interpretacdo, mas estende-se a defesa da preservacao adequada. Somente ao
reconhecermos a importancia do acondicionamento adequado e ao participarmos ativamente na
promocdo dessas praticas, podemos contribuir para garantir que as historias ndo se percam no
abismo do esquecimento, mas, ao contrario, permanegam acessiveis e inspiradoras para as

geracOes futuras.

O ensino nas faculdades quando falamos sobre visitar acervos e instituicdes é sempre
muito incentivado pelo corpo docente e até mesmo por alunos em meios a conversas como
forma de expandir os horizontes e conhecer novas formas de se observar e fazer historia. Mas
de fato ha questdes das quais nao nos atentamos quando estamos lidando diretamente com nosso
material de estudo ou entramos em uma instituicdo, uma vez que, lidar com documentos acaba
sendo uma pratica muito mais extensa do que apenas a consulta da qual fazemos. Saber que
para 0 documento chegar até nossas maos, ele ja passou por diversas etapas de catalogacéo,
higienizacdo ou até mesmo restauracéo, pode nos incentivar a ter um olhar mais cuidadoso
quando falamos sobre as préaticas de preservacdo. Além disso, quando conhecemos 0s motivos
que podem vir a causar danos, podemos pbr em pratica a¢des das quais protejam ndo s6 o

patrimdnio, mas a n0Gs mesmos.

Quando falamos sobre conhecer os materiais e 0s cuidados necessarios para lidarmos
com eles, nds enquanto pesquisadores podemos adotar praticas simples como a utilizacdo de
luvas, mascaras e até mesmo jalecos. Quando protegemos documentos da agdo humana, a luva
protege nossas maos que possuem oleosidade, sujidades e suor; a mascara impede que 0
documento entre em contato com saliva e o jaleco particulas de poeira. Compreender tais
praticas de cuidado, aliadas com o manuseio ideal nem sempre é aplicado em grandes

instituicdes, muito menos ensinado aos alunos em formacdo faz com que esta parte da préatica



de pesquisas seja ignorada pela maioria e ndo utilizada por nés mesmos que nos propomos a
lidar com o nosso patriménio cultural durante a pesquisa historica. A falta de énfase na
formacdo académica sobre 0 manuseio adequado e as préaticas de preservacao cria uma lacuna
significativa no conhecimento dos futuros historiadores. E imprescindivel que tanto as
instituicOes quanto os programas académicos reconhecam a importancia dessa pratica integral.
Incorporar o ensino sobre preservacdo e manuseio adequado nas disciplinas de pesquisa
historica ndo apenas equipa os estudantes com habilidades préticas essenciais, mas também
cultiva uma mentalidade de responsabilidade e consciéncia em relagdo ao patrimonio cultural.
Desta maneira podemos garantir a continuidade das praticas de pesquisa historica e também
promovemos a valorizacdo do nosso patrimonio cultural como uma heranga viva para as

geracOes presentes e futuras.

Com o avanco da tecnologia, 0 acesso a informacao se tornou muito mais facil, logo, a
aplicagdo do uso tecnoldgico no campo de preservagdo vem ganhando espago em meios as
necessidades que se modificam com o passar do tempo, assim como 0 avango das pesquisas. A
tecnologia nos auxilia sim a lidar com as praticas de pesquisa, analise e acesso, mas conhecer e
saber que ainda ha muitas limitacGes, nos coloca novamente em estagio de atencdo quando

falamos sobre a préatica de conservarmos documentos.

Os debates historiograficos sobre as praticas de conservacdo e restauracéo
proporcionam uma reflexdo sobre a complexidade ao buscar o ideal para a seguranca
patrimonial, onde temos a desafiadora tarefa de definir o que, de fato, constitui esse "ideal" e
principalmente pdr em préatica. Além disso, as questdes que permeiam as diferentes formas de
se pensar no que é ou ndo apto para o ambito do restauro, implica também no que colocamos
como a dificil tarefa ética de como restaurar, uma vez que ao longo do tempo, objetos e
monumentos passaram por modificacbes. Compreender que ha de fato consideracfes a serem
feitas sobre o que se fazer em cada caso, gerou a necessidade da formulagdo de um cddigo de
ética, do qual coloca o profissional em meios a uma corrente de pensamento sobre como lidar
e abordar os diferentes problemas que ird enfrentar. Este codigo desempenha um papel essencial
ao estabelecer diretrizes sobre como o0s conservadores e restauradores devem interagir, evitando
de se colocarem na obra, e a0 mesmo tempo possuirem abordagens éticas sobre quais caminhos
serdo seguidos durante a intervencdo pratica e preservacdo da autenticidade do patriménio.
Defender esses principios éticos, ndo apenas preserva o patrimonio cultural de maneira fisica,
mas também contribui para a salvaguarda da riqueza simbdlica e histérica que essas obras

representam para as geracdes presentes e futuras. Portanto, um codigo de ética na restauracao



de patriménio cultural ndo é apenas uma formalidade, mas sim um compromisso fundamental

com a preservacao responsavel e respeitosa da heranca que nos foi confiada.

A capacidade de identificar problemas técnicos em obras e documentos, bem como
compreender como esses problemas se desenvolvem, € fundamental para adotarmos préticas de
cuidado no manuseio desse material. Além disso, ter conhecimento basico sobre os materiais
com os quais lidamos amplia nossa compreensao das possibilidades e limitacdes, orientando-

nos sobre as acOes que podemos ou ndo empreender.

Capitulo 1 - Introducéo a instancia historica sobre Patrimoénio Cultural



O ato de observar e perceber as diferencas e similaridades pelo mundo é uma
caracteristica que todos nos temos, apesar de uns desenvolverem mais do que outros em relacdo
aos ambientes dos quais transitamos. Estamos sempre observando o que se passa ao nosso redor,
alguns percebem as mudangas mais rapidamente do que outros, mas esta € uma caracteristica
presente em todos. O observar, neste trabalho, vai de encontro a uma anélise especifica de
deterioragdo nos acervos pictéricos tanto de instituigdes, quanto em nossa propria casa e como
essa deterioracdo, da qual pode gerar perdas que comprometam a visualidade de obras pictoricas

e riscos de saude causados por acervos fechados.

Preservar os documentos de uma instituicao deve ser sempre prioridade de todos que ali
trabalham e os que a frequentam também. Desta forma, € indispensavel olharmos para
documentos para além de seu contetdo e do que ele representa, afinal, eles possuem vida Util e
precisamos ter conhecimento bé&sico sobre deterioracdo para identificarmos problemas
irreversiveis no suporte e em seu contetido. Para alem das instituicbes, o cuidado com o0s
documentos pessoais e obras de arte que fazem parte do nosso acervo pessoal precisam ser
observados também e ndo devem ser negligenciados por nds. Claramente, o cuidado e a forma
de acondicionamento que utilizamos em nossas residéncias ndo ird se aproximar de instituicoes,
mas 0 observar, torna-se muito importante para darmos a melhor qualidade e tempo de vida de

um documento ou de uma obra.

A conservacdo de acervos documentais é indispensavel para a preservacdo das
narrativas historicas e sociais. Sabendo que apesar de 0s espacos de arquivos ndo serem de
grande interesse da maior parte da populagéo, a parcela de transito frequente nos arquivos para
pesquisas, € um incentivo para a manutengdo de um acervo limpo e bem preservado tanto pela
instituicdo, quanto pelos pesquisadores que costumam frequentar os acervos. De fato, muitos
ndo possuem a percepcdo de uma necessidade de conservagdo curatorial e ndo conhecem 0s
primeiros indicios presentes diante de uma deterioragdo do suporte ou até mesmo da camada
pictorica, por isso, conhecer esses indicios é indispensavel para mantermos a longevidade

documental.

Em nossas casas, os artigos de decoragdo podem por muitas vezes possuir grande carga
simbdlica e emocional para quem o tem a vista. Como analisa o historiador da arte Ernst Hans
Gombrich no seu livro “A Historia da arte”, “No passado, a atitude para com pinturas e estatuas

era frequentemente semelhante. N&do eram consideradas meras obras de arte, mas objetos que
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tinham uma funcéo definida.”* Com o passar do tempo, vamos ressignificando o que esta no

alcance de nossas vistas, assim como fazemos com as palavras.

“[...] As imagens que formam nosso mundo sdo simbolos, sinais,
mensagens e alegorias. Ou talvez sejam apenas presengas vazias que
completamos com 0 nosso desejo, experiéncia, questionamento e
remorso. Qualquer que seja 0 caso, as imagens, assim como as palavras

sd0 a matéria de que somos feitos.”?

Muitas vezes, principalmente em texto de revistas, jornais e livros, o observar a imagem
é deixado de lado para o foco principal, do qual é o texto, mas muitas vezes a imagem presente
nele diz tanto quanto o que esta sendo dito. A pratica de observar o que esta disposto e
representado na iconografia nos auxilia a criar uma nova percepg¢do do que esta sendo dito. Os
historiadores ao utilizarem suas fontes, “interrogam” os documentos, ou seja, fazem as
perguntas necessérias ao seu objeto para que seja possivel a compreensdo e criagdo de sua
pesquisa historica. A utilizacdo deste recurso pode e deve ser aplicada também nestes
documentos iconogréaficos ja que eles ndo estdo ali como mera ilustracdo do que esta sendo dito,

eles sdo também documentos a parte.

Podemos tragar uma ligacao entre o oficio do historiador e o que fazem os conservadores
e restauradores. Diante de uma ligacdo direta com os documentos, compreender e identificar
diferencas, falsificacdes e indicios que estdo presentes neles, sdo caracteristicas que ambos 0s
oficios necessitam possuir. A atencdo ao que eles estdo ou ndo dizendo é imprescindivel para
gue possamos encontrar nossos proximos passos em relacdo ao nosso trabalho direto com o
documento. Assim como Bloch expde uma necessidade de interrogar os documentos e a forma

como aborda-los é indispensavel para uma maior aproximacao.

“Pois 0s textos ou documentos arqueol6gicos , mesmo 0s
aparentemente mais claros e mais complacentes, ndao falam sendo
quando sabemos interroga-los. [...] Em outros termos, toda investigacéo
historica supde, desde seus primeiros passos, que a busca tenha uma

direcdo. no principio, € o espirito. Nunca [em nenhuma ciéncia,] a

! GOMBRICH, p.14.
2 MANGUEL, 2009, p. 21.



11

observacao passiva gerou algo de fecundo. Supondo, alias, que ela seja

possivel.”3

Identificar o tema da obra, seu género e compreender o que esta representado nela, esta
ali por algum motivo, nos auxilia a pensar em como ler suas formas e a criarmos diferentes

narrativas para sua existéncia, afinal, ela tambeém é um documento.

“[...] detalhes aparentemente marginais e irrelevantes sdo formas
essenciais de acesso a uma determinada realidade; sdo tais detalhes que
podem dar a chave para redes de significados sociais e psicoldgicos

mais profundos, inacessiveis por outros métodos.”*

A interpretacdo de uma imagem pelos conservadores e restauradores vai além do que €
dado frequentemente a rapida observacdo da camada superficial, ja que conjunto dessas
imagens esta também relacionado ao que nédo é explicitamente visivel na superficie da obra.
Compreender os elementos que estdo presentes na estrutura da pintura, desde a trato dos
pigmentos até a escolha cuidadosa do suporte, € essencial para a construcdo de uma
compreensdo coesa sobre a obra quando € necessario aplicar uma intervencdo ou tentar data-la.
Esta abordagem vai além do que geralmente € percebido por admiradores focados apenas na
mensagem superficial da imagem, oferecendo uma visdo mais profunda e enriquecedora da

criacdo artistica. Como nos adverte o historiador da arte Erwin Panofsky:

“Em relag@o & histdria da arte como historia do “ver’ e as respectivas
contraposi¢fes (‘plastico’/’linear’ etc.) [..] tais contraposi¢Bes
‘derivam de uma exigéncia expressiva: de uma vontade de forma que,
de certo modo, € imanente a toda uma época e se funda sobre uma

atitude fundamental idéntica do espirito, ndo do olho’.”®

Desta forma, os restauradores sdo treinados a terem uma atencao nao s6 ao que ndo esta
presente nela, mas também ao todo da camada pictdrica, assim como seus valores plasticos de
luz e sombra, que sdo pontos dos quais a atengdo e o conhecimento de técnicas de reintegracéo

cromatica permitem que a percepc¢éo da imagem néo seja modificada. nNestes casos, podemos

8 BLOCH, 2001, p. 79
4 CHALHOUB, 1990, p.17
5 GINZBURG apud PANOFSKY, 1989, p. 67
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observar nitidamente que uma boa reintegracdo cromatica se incorpora na obra e respeita seus

limites para que ndo aparecam de forma bruta e capturem o olhar de quem a observa.

Muitas vezes, ao observar arte em uma exposi¢do, é necessario que o espectador tome
seu tempo para ver 0 que esta sendo exposto. Apesar de muitas vezes essas visitas serem algo
rapido, o observar os elementos, como por exemplo em uma pintura, demanda um determinado
tempo e atencdo dos espectadores. Geralmente, nosso olho tende a perceber inicialmente as
caracteristicas mais impactantes do quadro, mas o olhar atento e a capacidade de observar para
além do tema central, gera grandes e surpreendentes descobertas das quais ndo seriam

observadas com uma rapida observacao inicial.

A apreciacdo da arte ¢ uma habilidade que pode ser aprimorada por meio da observacao,
da andlise e da compreensdo, “Ver significa captar algumas caracteristicas proeminentes dos
objetos [...]”%. Aprender sobre esse discernimento aprimorado ¢ um processo aprendido. Nesse
sentido, a familiaridade com teorias artisticas, movimentos culturais e a leitura aprofundada
sobre o tema sdo fundamentais para aprimorar nossa capacidade de refletir sobre o que estamos
contemplando, adquirindo bagagem de conhecimento ndo apenas amplia nossa compreensao

do contexto artistico, mas também nos permite apreciar diferentes estilos.

O ato de observar iconografias nos permite conhecer muito mais sobre elas do que
percebemos em uma primeira andalise rapida, e para além disso, reconhecer 0 que nao esta
perceptivel & primeira vista, nos demanda tempo e atencdo sobre o que esta acontecendo com
ela, suas patologias e necessidades. Estar em contato direto com a obra nos permite, atraves do
tempo, ndo s reconhecer e encontrar novos elementos para além de sua imagem principal, mas
percebé-la e encontrar os indicios dos quais nos auxiliam a interpretar os problemas com elas e
assim, construir um diagndstico e um plano de acdo que estenda sua “vida” através da

conservacao dos materiais que a compdem e a imagem em Ssi.

“Simplesmente queremos dizer que, para quem queira considerar as
obras de arte e os testemunhos figurativos em geral como fonte
historical sui generis, a analise iconografica em muitos casos pode-se
mostrar insuficiente; impdem-se entdo o problema da relacdo entre
dados iconogréaficos e dados estilisticos, e a relevancia destes Ultimos

para os fins de uma reconstrucéo histérica geral”’

5 ARNHEIM, 2004, p. 36
" GINZBURG, 1989. , p. 64
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Essa perspectiva nos convida a contemplar a arte iconografica ndo apenas como uma
expressdo estética, mas como um testemunho palpavel do passado, uma manifestacdo viva de
diferentes épocas anteriores a nossa. A importancia de preservar essas manifestacdes artisticas
vai além do simples ato de manter sua integridade fisica, pois € um compromisso com a
manutencdo da continuidade historica, proporcionando uma janela para o entendimento de
culturas, contextos e narrativas que moldaram sociedades. A acessibilidade e a exploragéo
desses testemunhos artisticos tornam-se, essenciais para enriquecer o conhecimento e a
compreensdo da relevancia dessas expressdes visuais, assim como a preservacdo desses
testemunhos visuais ndo apenas sustenta a memoria cultural, mas também serve para nos

ensinar mais sobre complexidades e nuances da apreciagdo estética.

Tal ideia nos permite olhar para arte iconografica como testemunho e desta forma, surge
a necessidade de conserva-la como forma de manté-la presente em meio a narrativa historica.
A acessibilidade e a utilizacdo destes testemunhos para fins de conhecimento é imprescindivel

para que possam surgir interesses diante de uma necessidade de salvaguarda.

“[...]. As circunstancias que, nesse caso preciso, decidem sobre a perda
ou preservacdo, sobre acessibilidade ou inacessibilidade dos
testemunhos, tém sua origem nas forcas histéricas de carater geral; ndo
apresentam nenhum traco que ndo seja perfeitamente inteligivel; mas
sdo desprovidas de qualquer relacdo logica com o objeto da
investigacdo cujo desfecho se acha, no entanto colocado sob sua

independéncia!”8

Atraves de tal afirmativa, podemos pensar em iconografias também como vestigios,
documentos que nos permitem observar uma época, um local, uma ideia, uma pessoa, e por
assim em diante. Esses vestigios de fato fazem parte de uma narrativa e assim, nos auxiliam na

construcao de um imaginario de passado do qual ilustra a percep¢éo do meio e do tempo.

“[...] o que entendemos efetivamente por documentos sendo um
‘vestigio’, quer dizer a marca, perceptivel aos sentidos, deixada por um

fendmeno em si mesmo impossivel de captar?”®

8 BLOCH, 2001, p. 86.
9 BLOCH, 2001, p.73.
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Essa ideia de vestigio pode ser também ligada a ideia de documento e monumento do
qual nos remeter ao historiador francés Jacques Le Goff em sua obra “Memdria e Histdria”,
nos trazendo a premissa de que “Esses materiais da memoria podem apresentar-se sob duas
formas principais: 0os monumentos, heranca do passado, e os documentos, escolha do
historiador.”°. Tal afirmacdo carrega a oposicio presente em ambas, onde a ideia de
monumento esta ligada a objetos e a arquitetura tendo “como caracteristica o ligar-se ao poder
de perpetuacdo, voluntaria ou involuntaria, das sociedades histéricas [...]”%, enquanto
documento esta ligado a uma historia escrita da qual deve ou ndo ser perpetuada. “[...] O
documento nédo é qualquer coisa que fica por conta do passado, é um produto da sociedade que

o fabricou gerando as relacdes de forcas que ai detinham o poder.”*2

Conhecer os documentos que chegam até nés, faz grande diferenca uma vez que o saber
olhar e analisar para além do contetdo em si, nos auxilia a identificar determinados cuidados
que devemos ter, assim como possiveis problemas. Partindo dessa premissa, € muito importante
conhecermos os indicios que as obras nos dao para chegarmos a conclusdo de o que pode ter
acontecido com ela, e assim, tracar um plano de tratamento, caso seja necessario, para que ela
n&o se perca em meios a deterioracdo de seus materiais. E apenas com os sinais observados e

conhecendo as patologias que podemos chegar a nossas conclusdes.

e A Histdria Antiquaria e as Colec0es.

A forma dos antiquarios de fazerem suas histdrias e compreenderem o mundo
no passado, era feita através da observagdo de seus objetos uma vez que “o observador vé as
atracdes e repulsdes nos padrdes visuais como propriedades genuinas dos proprios objetos
percebidos.”*® Assim, a pesquisa antiquaria foi a base para a pesquisa historica, tendo como
ponto de partida o objeto e como a observacgéo e o estudo de documentos auxiliavam na criagdo
de teorias. Em muitos dos casos de desenvolvimentos de pesquisas o observar um determinado
objeto foi imprescindivel para a realizagéo e a pratica de uma pesquisa historica e desta forma,
durante a pesquisa antiquaria, podemaos observar o quanto a narrativa de um determinado ponto

histérico pode ser modificada diante de vestigios encontrados de objetos antigos.

10| E GOFF, 1984, p. 95.
11 LE GOFF, 1984, p. 95.
12 LE GOFF, 1984, p. 102.
13 ARNHEIM, 2004, p. 10.
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A narrativa de uma histdria da qual ndo envolve questdes politicas pode ser dada pela
historia antiquaria, da qual separa a criacdo, a compreensdo e a utilizacdo de objetos do
cotidiano da historia como fazemos hoje. Como aborda o historiador Arnaldo Momigliano em
seu texto “O surgimento da pesquisa antiquaria”, a escrita da histéria é dada de diferentes
formas e os caminhos para sua compreensao podem ser interpretados de acordo com o que cada
um de nds estd buscando, assim, podemos observar a distin¢do diante das maneiras de se contar

e escrever a histdria entre historiadores e antiquéarios.

Momigliano inicia seu capitulo no livro “As raizes classicas da Historiografia moderna”
expondo que ele se encontra fascinado pelos homens que se encontram muito proximo do
historiador, “o homem que se interessa pelos fatos historicos sem se interessar pela histdria”*,
sendo este o antiquario. Este, ao entrar na vida moderna e saindo de sua zona de conforto e com
artefatos e objetos conservados, transforma-se em um colecionador buscando se especializar, e
assim, virando um problema histérico a ser estudado. E possivel observar uma grande
valorizacéo sobre a vida humana a partir dos estudos dos antiquarios pelas suas pesquisas sobre
a histdria local, comparacéo das leis gregas e barbaras e dos primeiros inventores artisticos. O
estudo dos antiquarios, mesmo ndo sendo visto como uma narrativa histérica, foram muito

utilizados em pesquisas historicas.

Os historiadores considerados antiquarios, constantemente comegavam suas pesquisas
atraves de monumentos, quadros e inscrigcdes. Este trabalho era feito cronologicamente a partir
de registros publicos, pois para os antiquéarios, a historia € mais facil de ser compreendida
quando organizada cronologicamente. Segundo Momigliano, “os antiquarios adoram fatos
disparados e obscuros.”*®, assim sofriam com a rivalidade dos enciclopedistas, pois eram
reconhecidos pela importancia dos estudos sobre as instituicdes, costumes, religido e direito,
mas acreditavam que o método usado por eles ndo seria suficiente para suprir as necessidades
de suas narrativas, pois haveria uma grande acumulacdo de detalhes e os métodos da razdo
seriam deixados de lado. Assim, os escritores que tivessem falado sobre rituais religiosos, leis
barbaras, nomes obsoletos ou historia local, ndo eram considerados historiadores. “Eles
desconfiavam da tradicdo literaria, desgostavam das controvérsias teoldgicas e viam pouca

utilidade na histéria politica.” .

4 MOMIGLIANO, 2014, p. 85
15 MOMIGLIANO, 2014, p.90
16 MOMIGLIANO, 2014, p.90
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Assim como 0s antiquarios possuem uma forma diferente de observar a historia, o
historiador da arte também possui se assemelha e se difere dos préprios historiadores como
aborda o historiador da arte Michael Baxandall em seu livro “Padrfes de Intengdo”

“Se 0 historiador que muitos metodologistas tém em mente parece
privilegiar a explicacdo de agdes ou acontecimentos [...], nds nos
interessamos principalmente pela explicacdo de certo tipo de material
ou de vestigio visivel do que outros fizeram antes de nds - afinal, um

quadro também é isso.”

Os objetos, tanto de arte, quanto os que colecionamos carregam em si uma historia que
pode ter sido iniciada com n6s mesmos, ou podem ter sido parte de outras historias, de nossa
familia ou de outras. O colecionismo ja presente no mundo ha muito tempo, vem fazendo parte
da trajetoria pessoal de muitas pessoas, 0 juntar coisas faz parte do ser humano e conta uma
histéria que ndo se restringe sé ao objeto em si, mas a quem o possuia anteriormente. O
colecionismo também é uma forma de fazer histdria, ndo como estamos acostumados a ver com
a historiografia atual, mas o passado pode ser contatado e observado através de obras de arte,
objetos e documentos que em principio ndo nos diziam muitas coisas. Desta forma podemos

pensar em cole¢cdo como

“[...] um conjunto de objetos materiais ou imateriais (obras, artefatos,
mentefatos, espécimes, documentos arquivisticos, testemunhos, etc.)
que um individuo, ou um estabelecimento, se responsabilizou por
reunir, classificar, selecionar e conservar em um contexto seguro e que,
com frequéncia, é comunicada a um publico mais ou menos vasto, seja

esta uma colecéo publica ou privada.”*8

O carater de uma colegdo varia em relacéo a seu pertencimento. Como aborda o filésofo
polones Krzysztof Pomian em seu texto “Cole¢do”, podemos ter duas formas de pensar no
assunto: uma a partir de uma Unica pessoa, 0 denominado colecionador de arte do qual possui
um somatorio de objetos de seu interesse, dos quais formam sua colec¢do. O segundo seria uma
instituicdo, essa, diferente do colecionador pode se glorificar de possuir diversas colecdes e
trabalham para que a suas pecgas sejam conhecidas e estejam presentes e em circulacéo,

disponiveis como forma de acessibilizar a cultura. O colecionador possui a liberdade de

17 BAXANDALL, 2006, p. 46
18 DESVALLEES, MAIRESSE, 2013, p.32.



17

expandir sua colecdo, comprando e vendendo suas obras, ja as instituicbes sdo mais restritas,
estas buscam sempre manter as obras juntas para que assim, a narrativa e construcao da colegéo

permanegam juntas, mantendo a histéria da colecdo.*®

Uma colecdo ndo possui apenas um valor fisico. Sua construcéo a partir do colecionador
nos coloca a disposicdo de uma compreensao por um lado diante da obra fisica e por outro a
ideia que perpassa a concepcdo para além do objeto em si. Conhecer a histéria do colecionador
é de grande importancia para entendermos a existéncia de sua colecdo, e € a partir dele que a
consolidacdo dada em meios a laténcia de juntar objetos de seu interesse surge, nos

possibilitando a expandir a narrativa de seus objetos em meio a sua trajetoria.

“Quanto as coleccdes particulares, deparam-se-nos 0s objectos mais
inesperados que, pela sua banalidade, pareceriam incapazes de suscitar
0 minimo interesse. Enfim, pode-se constatar sem risco de errar que
qualquer objecto natural de que os homens conhecem a existéncia e
qualquer artefacto, por mais fantasioso que seja, figura em alguma parte

num museu ou numa colecgao particular.”?

Uma colecdo nao € apenas um acumulo de obras, mas uma fonte rica e diversificada de
conhecimento que transcende a singularidade de cada peca. Para além da compreensao isolada
de uma obra, a constituicdo de uma colecdo propicia a criacdo de narrativas complexas e
interconectadas, oferecendo uma visdo abrangente das nuances culturais. Essa abordagem, de
certa forma, se aproxima da pratica antiquaria na historia, ndo apenas proporciona uma
compreensdo mais profunda de objetos especificos, mas também abre novos caminhos de
percepcdo e interpretacdo das trajetorias historicas. Ao estudar uma colegdo como um todo,
emergem padrdes, relagfes e contextos que enriquecem significativamente o entendimento de

sua existéncia.

A grande questdo relacionada a colec¢des privadas é que muitas vezes a circulacdo das
obras esta limitada a um Unico grupo ou até mesmo a uma unica pessoa. “Definiu-se a colec¢édo
como um conjunto de objectos expostos ao olhar. Mas ao olhar de quem? Subentendia-se que
se tratasse do olhar dos homens.”?* A aquisicdo de obras de arte destinadas a integrar colegdes
privadas frequentemente resulta na retirada dessas obras da esfera de circulagdo social,

19 POMIAN, 1954, p. 53.
20 POMIAN, 1954, p. 51.
21 POMIAN, 1954, p. 63
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vinculando-as exclusivamente a cole¢do. Isso implica que, quando ndo expostas, essas obras
tornam-se inacessiveis aos pesquisadores e ao publico, assim, a disponibilidade para consultas
e empréstimos das obras depende, em grande medida, da decisdo do colecionador.

“Por outras palavras, é a hierarquia social que conduz necessariamente
ao aparecimento das colecgdes, conjuntos de objectos mantidos fora do
circuito das actividades econdémicas, submetidos a uma proteccédo
especial, em locais fechados preparados para esse efeito, e expostos ao
olhar. Porque, de facto, estes conjuntos de objectos ndo sdo mais do que
manifestacdes dos locais sociais em que se opera, em graus variaveis e

hierarquizados, a transformagao do invisivel no visivel.”?

Para que o colecionador possua uma grande colecdo, é necessario que ele possua
recursos que mantenham a seguranca e a integridade da obra que esta em seu poder. O papel do
conservador é de extrema importancia tanto para o colecionador quanto para as grandes
instituicdes, uma vez que eles sdo 0s responsaveis em manter os “tesouros”? adquiridos
préprios para serem expostos e mantendo assim, a integridade dos objetos, uma vez que, a
circulacéo das obras permeia diversas dificuldades em relagcdo a nocéo de salvaguarda da obra.
A exposicéo ao publico é sempre temivel em meios a deterioragdo da obra. Em muitos museus,
h& politicas de cdmeras com flash, aproximacéo do objeto e contato fisico com as obras. “O
caracter publico dos museus exprime-se também pelo facto de, contrariamente as coleccdes
particulares, serem abertos a todos.”?* As narrativas obscuras sobre acontecimentos ocorridos
em museus, galerias e com cole¢des particulares permeiam os debates sobre os cuidados basicos
com as obras expostas ao publico. Tendo como ideal a salvaguarda da obra para a menor
deterioracdo de seus materiais cria uma barreira para a circulacdo cultural de sua existéncia.
Refletir sobre as mudancas de significados que as obras de arte atravessam desde sua concepcao
até os dias atuais oferece diversas perspectivas para abordarmos a maneira como as
interpretamos. Esse processo continuo de evolucédo de significados permite uma pluralidade de
abordagens ao observarmos uma obra, visto que ela esta sujeita a influéncias sociais, culturais

e individuais ao longo do tempo.

22 POMIAN, 1954, p. 74.
23 POMIAN, 1954, p. 52.
24 POMIAN, 1954, p. 83
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“E evidente que esta definicdo tem um caracter rigorosamente
descritivo, e é também evidente que as condi¢fes que um conjunto de
objectos deve satisfazer para que seja possivel considera-lo uma
coleccdo excluem, por um lado, todas as exposi¢es que sdo apenas
momentos do processo da circulacdo ou da producdo dos bens
materiais, e, por outro, todas as acumulagdes de objectos formadas por
acaso e também aqueles que ndo estdo expostos ao olhar (como os

tesouros escondidos), qualquer que seja o seu caracter.”?®

Independentemente da perspectiva adotada em relacdo a colecGes, a atencéo dedicada
ao acervo e a maneira como sdo examinados € fundamental, sendo essa preocupacdo uma
constante tanto para colecionadores individuais quanto para instituices. Ambos demandam
planos de controle que abrangem tanto a estrutura fisica quanto a organizacdo do acervo. A
criagdo de uma colegdo, em grande medida, reflete os interesses do colecionador, e a partir
desses interesses, desenvolve-se uma narrativa que busca preservar a integridade fisica das
obras. O cuidado meticuloso, tanto estrutural quanto organizacional, € essencial para garantir
ndo apenas a conservacao das obras, mas também para construir e manter a coeréncia narrativa

que permeia a colecéo.

“O primeiro trago caracteristico dos museus € a sua permanéncia.
Contrariamente a colec¢édo particular que, na maior parte dos casos, se
dispersa depois da morte daquele que a tinha formado e sofre as
repercussoes das flutuagdes da sua fortuna, 0 museu sobrevive aos seus
fundadores e tem, pelo menos em teoria, uma existéncia tranquila. Seja
qual for o seu estatuto legal, 0 museu €, com efeito, uma instituicéo
publica; um museu privado ndo é mais do que uma colecgéo particular
que ostenta um nome que 0 assimila a uma instituicio muito

diferente.”?®

O possuir objetos carrega muitos conceitos, como aborda Pomian e € interessante
olharmos para o que ndo esta dado no objeto, e sim ao que ele representa e seu momento no
decorrer da historia. O que ele representa € por vezes tdo valioso quanto o proprio objeto em si.

Pensar em relatos feitos no passado e a apresentacdo do mesmo em forma de objeto, fazendo

25 POMIAN, 1954, p. 52.
26 POMIAN, 1954, p.82.
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com que a historia seja desta forma ilustrada nos auxilia a criar outras narrativas paralelas as

percebidas e criadas por meio da memoria oral.

e Memoria

Seria impossivel dar a razdo da memoria, imaginacao e percep¢do, pois estas sdo dadas
pela natureza e ndo pelo homem. As palavras ganham um significado quando ligadas a um
objeto, mas palavras abstratas, s6 sdo compreendidas quando ligadas a um contexto, podendo
ser exemplificada com algo que ja tenha sido observado, ligados a imaginacdo. Os objetos
podem falar pelas épocas que foram fabricados, e testar a veracidade novos a partir dos
verdadeiros antigos. E mais facil de se detectar um objeto forjado, do que um relato, pois os
acontecimentos sdo unicos e podem ser narrados de diferentes formas. A pesquisa antiquéria
ndo teria sido dada apenas em meio a época helenistica, teria sido algo continuo durante a idade
média ocidental. Na época da renascenca, 0 termo antiquario teria ganhado um novo sentido,
sendo agora, atribuido a quem dedicava-se a estudar objetos, costumes e instituicdes que faziam
parte do mundo antigo.

A memoria é de grande importancia para o historiador, € através dela que podemos
conhecer o passado e a ancestralidade. A narrativa de acontecimentos nos permite compreender
0 surgimento de espacos, objetos e monumentos. Estar diante do que foi narrado por nosso
passado pode nos fornecer sentimento de pertencimento ou rejei¢do. “Em suma, a memoria se
tornou uma obsessdo cultural de proporcdes monumentais em todos os pontos do planeta.”?” A
narrativa histérica, mesmo sendo sempre questionada pelos historiadores nos coloca como
pesquisadores em meios as observacdes do meio que estamos vivendo e através do
conhecimento de narrativas, podemos ter como caminho para a compreensdo do passado a
escrita da histdria.

Segundo Pierre Nora em “Entre Memoria e Historia”, a instancia da memaria é moldada
a partir de cada um de ndés, onde as vivéncias que experienciamos na atualidade é uma constante
narrativa da qual monta um contexto entre presente, passado e futuro. Essa memdria pertence a
cada um de nos, independente de fazerem parte de um grupo ou mesmo de forma individual.
Segundo o autor, a memdria pode ser dada também como forma material presente em museus,

bibliotecas e arquivos, mas ainda assim, é tratada de forma muito subjetiva para o0s

2T HUYSSEN, 2000, p. 16.
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historiadores, ja que para eles, a historia é a reconstituicdo critica sobre a propriedade
intelectual. A histdria neste contexto é algo incompleto, do qual esta a todo momento sendo
analisada, desconstruida.
“No coragdo da historia trabalha o criticismo destrutor de memoria
espontanea, A memoria € sempre suspeita para a histéria, cuja
verdadeira missdo é destrui-la e repelir. A historia € deslegitimacdo do
passado”?®
Desta maneira, a forma que os historiadores tém de lidar com a memoria, causa a perda
da importancia que damos sobre os materiais do passado, 0 que resta de nossos ancestrais e a
materialidade como forma de resquicio sem importancia. Assim como os antiquarios utilizavam
de seus objetos para fazer historia, a memaria nos auxilia na importante misséo da construcao

e reconstrucao do imaginario de um passado do qual ndo temos acesso.

O ato de mantermos uma narrativa historica sobre e uma producgéo continua é debatida
pelo professor alemdo Andreas Huyssen em sua obra “Seduzidos pela memdria”, onde a
producdo de uma memdria esta atrelada a ideia do esquecimento. Desta forma, a producao de
um passado distante ou ndo, existe para que acontecimentos ndo caiam no esquecimento e desta

forma, sua constante narrativa é acumulada e arquivada.

“[...] Algo mais deve estar em causa, algo que produz o desejo de
privilegiar o passado e que nos faz responder tdo favoravelmente aos
mercados da memdria: este algo, eu sugeriria € uma lenta mas palpavel
transformacdo da temporalidade nas nossas vidas, provocada pela
complexa intersecdo de mudancas tecnoldgica, midia de massa e nos

padrdes de consumo, trabalho e mobilidade global. [...]”%°

Uma vez que a producdo historica preza pelo debate atual, a perda de algumas narrativas
tendem a serem esquecidas por meios da necessidade de renovagdo. Assim, a necessidade da
constante relembracdo da memoria torna-se um passo importante até mesmo para a nossa
necessidade de pertencimento e uma “ilusdo de eternidade”3® Estas pequenas formas de
rememorar o tempo passado da qual chamamos de vestigios do tempo, pode vir a se tornar cada

vez mais uma porta para o interesse e aprendizado sobre nosso passado.

22 NORA, 1993, p. 9
29 HUYSSEN, 2000, p.25
30 NORA, 1993, p. 13
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A inevitabilidade da perda do passado é uma realidade que permeia nossa sociedade.
Antes da atual era tecnoldgica em que vivemos, as perdas de originais eram e continuam sendo
um desafio significativo, mas com a ascensdo da tecnologia digital, a preservacdo comeca a
assumir uma nova dinamica sendo possibilitada pela existéncia de cOpias virtuais, das quais ndo
apenas diminui os riscos de esquecimento e apagamento, mas também auxilia na ampliacdo da
disseminacdo da memoria coletiva. Sendo esta uma nova forma de pensarmos em salvaguarda
do patriménio cultural, ainda ha diversos problemas que acompanham o inevitavel

esquecimento.

“A acusacdo da amnésia é feita invariavelmente através de uma critica
amidia, a despeito do fato de que é precisamente esta - desde a imprensa
e a televisdo até os CD-Roms e a Internet - que faz a memoaria ficar cada
vez mais disponivel para nos a cada dia. Mas e se ambas as observacgdes
forem verdadeiras, se 0 aumento explosivo de memoria for
inevitavelmente acompanhado de um aumento explosivo do
esquecimento? E se as relagbes entre memoria e esguecimento
estiverem realmente sendo transformadas, sob pressdes nas quais as
novas tecnologias da informagdo, as politicas midiaticas e o
consumismo desenfreado estiverem comecando a cobrar o0 seu
preco?”3!

O consumo desenfreado que caracteriza a sociedade contemporénea exerce uma
influéncia significativa sobre a produgdo artistica uma vez que a demanda incessante por
novidades e a rapida obsolescéncia de tendéncias impulsionam a producéo de novos contetdos.
Assim, o consumo desenfreado emerge como um fator influente na configuracdo do cenario
contemporaneo, moldando ndo apenas a producdo, mas também a apreciacdo e a valoragdo das
obras no contexto acelerado que vivemos atualmente. Certamente, a atual dinamica de alta
rotatividade, a proliferacdo desenfreada de reproducdes e o consumismo impulsionado pela
tecnologia tém transformado significativamente a aquisicdo e reproducio de obras de arte. E
fundamental destacar que nem sempre a producdo artistica esta vinculada a propdsitos culturais,
esta pode ser dada a partir de uma producdo orientada por demandas especificas, como
encomendas, revelando uma dindmica na qual a transacdo monetaria desempenha um papel
proeminente. A tecnologia ndo apenas facilita a disseminacdo das obras, mas também

desencadeia uma multiplicidade de transa¢fes econdmicas em torno do oficio do artista, onde

31 HUYSSEN, 2000, p. 18.
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essa interacdo entre producéo artistica e mercado ressalta ndo apenas a divulgacao cultural, mas

também a relevancia financeira referente ao trabalho do artista.

“No mercado econémico, a recompensa do produtor é o dinheiro: o
dinheiro flui numa direcéo e os produtos ou servi¢cos em outra. Mas, na
relacdo entre os pintores e a cultura, a moeda de troca € muito mais
diversificada que o dinheiro: ela inclui a aprovacdo das pessoas e 0
sentimento de obter alento intelectual, aos quais se somam,
posteriormente, outros ganhos, como uma crescente confianga em si,

provocacoes e exasperaco [...]”%

Assim como Walter Benjamin nos traz o em sua obra “Magia e técnica, arte e politica”,
sobre o0 quanto a arte pode ser vista como algo voltado para o capitalismo e desta forma, como

a reproducéo de artes fica mais facil de ser feita em sua reproducao.

“Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que o
homem fazia sempre podia ser imitado por outros homens. Essa
imitacdo era praticada por discipulos, em seus exercicios, pelos mestres,
para a difusdo das obras, e finalmente por terceiros, meramente

interessados no lucro.”%3

Capitulo 2 - Deterioracao do patrimonio historico cultural

e Arte como Linguagem

Segundo Cesare Brandi em sua obra “Teoria da restauragdo”, a utilizacdo de uma
psicologia Gestalt pode ser um método de abordagem para encararmos obras de arte. Uma vez
que “Ocorre que as analises e as experiéncias do Gestaltismo muito nos ajudam a interpretar o
sentido da lacuna e a buscar os meios para neutraliza-la.”* Desta forma, o lidar com arte a
partir da esfera de um conservador restaurador vai além das diretrizes éticas estabelecidas para
o0 tratamento das obras. A habilidade de identificar e resolver problemas nas obras, ao aplicar

um plano de acdo para lidar com questdes estéticas, desempenha um papel fundamental, onde

32 BAXANDALL, 2006, 88.
33 BENJAMIN, 1955.
34 BRANDI, 2013, p.49.
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essa abordagem ndo apenas visa preservar a integridade fisica da obra, mas também busca guiar
o0 olhar do espectador de maneira fluida, sem ser sobrecarregado por imperfei¢des visuais.

A apreciacdo de uma pintura transcende a mera observagéo das figuras reproduzidas
pelos artistas; vai além de uma compreenséo superficial. Como aborda Rudolf Arnheim em seu
livro “Arte e percepcdo visual”, “Toda pintura ou escultura possui significado. Quer seja
representativa ou ‘abstrata’, € ‘sobre alguma coisa’; € uma afirmacédo sobre a natureza da nossa
existéncia.”3® Logo, podemos compreender que ver uma pintura remete a diversos padrdes de
observacdo do que esta de fato representado na tela, mas ndo de forma aleatoria, as pinturas
possuem uma organizagdo, um projeto, um pré desenho e um estudo ndo sé de padréo de
intengdo, mas também de cores e equilibrio. Adquirir conhecimento sobre a histdria da arte nos
proporciona inimeros caminhos para compreender ndo apenas a obra em si, mas também o
contexto do artista durante sua criacdo. Isso nos permite decifrar as inten¢bes do artista ao
expressar suas ideias por meio de representacfes artisticas, revelando as motivacdes e a

complexidade por tras da obra.

A forma de se criar arte vem se modificando desde seus primdérdios, Walter Benjamin
nos traz a ideia de que “A producéo artistica comega com imagens a servi¢o da magia. O que
importa, nessas imagens, € que elas existem, e ndo que sejam vistas.”3®, quando segundo

Gombrich®’

“No passado, a atitude para com pinturas e estatuas era
frequentemente semelhante. N&o eram consideradas
meras obras de arte, mas objetos que tinham uma fungéo
definida.”38

Podemos perceber com essas afirmac6es o quanto € longa e rica de ressignificacdes é a
trajetoria de uma ideia do que € arte e do quanto sua producéo de fato vai se modificando e se
moldando ao longo dos séculos. Nao podemos esquecer também que a criacdo da arte esta em
constante evolucdo, assim, o fazer arte entre as épocas e seus momentos de producéo é algo
interessante de notar em meios a distingdo de carater pictorico. O fazer arte no renascimento é
diferente do fazer arte na época barroca. Conhecer os padrbes de determinadas épocas ajuda a

compreender melhor o que esta sendo visto.

35 ARNHEIM, 2004, p. 54
36 BENJAMIN, 1955.

37 GOMBRICH, 1999.

38 GOMBRICH, p.14
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Arnheim nos traz grandes observacdes sobre a compreensdo das obras artisticas ao
fornecer notaveis apontamentos sobre a analise visual, explorando por que essas obras
frequentemente proporcionam conforto visual. Suas observacdes, especialmente em relagéo a
simetria, destacam a significativa importancia tanto para o espectador quanto para o pintor. A
consideracdo cuidadosa da simetria ndo apenas contribui para a estética agradavel da obra, mas
também revela a habilidade do pintor em equilibrar elementos visuais de maneira harmoniosa.*®
De fato, o equilibrio das obras ¢ muito importante, e assim, podemos pensar no caso de
deterioracdo de uma obra, do gere uma perda de sua camada pictorica. A restituicdo de uma
camada pictorica sera indispensavel, mas uma grande perda pode gerar um desequilibrio do que
esta sendo visto e assim, podemos perder caracteristicas de grande importancia visual. O autor
nos ajuda a compreender o que estamos vendo em determinadas obras de arte e o por que elas
séo tdo bem aceitas por nos. O que ocorre com a nossa percepcao diante de um quadro do qual

estamos analisando.

“O pensamento psicoldgico recente nos encoraja entdo a considerar a
visdo uma atividade criadora da mente humana. A percepcao realiza ao
nivel sensorio o que no dominio do raciocinio se conhece como
entendimento. O ato de ver de todo homem antecipa de um modo
modesto a capacidade, tdo admirada no artista, de produzir padrdes que
validamente interpretam a experiéncia por meio da forma organizada.

O ver é compreender.”4°

A ampla possibilidade de reproducéo de técnicas e a explora¢do de novos materiais na
arte contemporanea ndo devem fazer com que esquecamos o profundo resgate do passado
realizado pela arte vanguardista. Cada novo manifesto que surgia representava ndo apenas uma
substituicdo do que estava em pratica, mas também uma reinvengdo, muitas vezes inspirada em
técnicas, objetos, temas e referéncias do passado. Essa abordagem criativa proporcionou uma
maneira Unica de repensar, criar e recriar o mundo ao nosso redor. O processo de criar uma obra
de arte pode ser visto como algo complexo do qual envolve diversas etapas antes mesmo de 0
artista aplicar o pigmento na tela ou no papel. Estudos minuciosos de cor e tema sdo muitas
vezes elaborados com cuidado. Ao contemplar uma obra, somos instigados a observar uma

variedade de elementos, como simetria, peso visual, movimento, forca, cor, luz e sombra, entre

39 ARNHEIM, 2004, p. 4
40 ARNHEIM, 2004, p. 39
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outros. Essa andlise aprofundada enriquece nossa compreensdo da obra e nos permite apreciar

a profundidade do processo criativo empregado pelo artista, revelando as nuances e intengoes.

“[...] Néo se percebe nenhum objeto como Unico ou isolado. ver algo
implica em determinar-lhe um lugar no todo: uma localizagdo no

espaco, uma posicdo na escala de tamanho, claridade ou distancia.”*!
e Deterioracao de obras de arte

A deterioracdo de pinturas nem sempre resulta apenas da degradacao de seus materiais.
Uma boa preparagéo das telas e até mesmo a qualidade da composicéao das tintas desempenham
um papel crucial na longevidade da obra, destacando a importancia do conhecimento
aprofundado sobre os materiais utilizados por parte do artista. A existéncia da chamada
"cozinha da pintura”, que abrange desde a confeccdo da tela até a estrutura da pintura, facilita
a manutencédo da estabilidade ao longo do tempo, caso contrério, a deterioracdo pode ocorrer
de maneira mais rapida e acentuada. O cuidado meticuloso na preparacdo e escolha dos
materiais ndo apenas preserva a integridade fisica da obra, mas também contribui para sua

durabilidade e resisténcia as adversidades do tempo.

“Os resultados tornam-se evidentes: muitas pinturas do século
XIX e XX encontram-se em mau estado de conservacao e Varias
delas em condicGes desesperadoras, nos limites externos de
resisténcia, em comparacdo com aquelas produzidas em periodos

anteriores, remontando algumas delas a séculos.”*?

Uma vez que o entendimento sobre a formulacdo de uma obra e o conhecimento sobre
a sua criacdo é colocado em pratica pelo artista ou por quem confecciona os materiais, a ciéncia
que acontece por trds do que é percebido diante do que o espectador observa na camada
pictorica, facilita que o plano de acdo proposto pelos conservadores seja posto em pratica.
Conhecer os materiais utilizados em obras de arte sdo grandes aliados quando falamos sobre a
datacdo de uma obra. Diante de inimeras questdes, se por um acaso nos depararmos com uma
obra da qual ndo possui datacdo ou ela esté ilegivel, podemos por muitas vezes nos atentar aos
materiais que a compdem. Saber identificar o tipo de tinta, o estilo e um pouco sobre a trajetoria

do artista, permitem que seja possivel chegarmos a uma data proxima de sua criagéo.

41 ARNHEIM, 2004, p. 4
42 COLNAGO; BRANDAO, 2003, p. 19.
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“Um exemplo do primeiro caso é o branco de chumbo,
conhecido também por alvaiade, que vem sendo utilizado
desde o Egito antigo e que, durante muitos anos, foi o
Unico branco opaco disponivel aos artistas. E um
pigmento de boa cobertura, porém sofre alteracao de cor
com o tempo. Esse pigmento, se assimilado em altas
doses pelo organismo, pode conduzir a quadros de anemia
e destruicdo das células nervosas e, em pequenas doses,
34 deposita-se no sistema nervoso central e provoca
distdrbios de conduta, como agressividade em adultos e
hiperatividade infantil.”*3

Dessa forma, torna-se inegavel que devemos ndo sé compreender e conhecer de onde

vem tais materiais empregados nas obras de arte, mas também reconhecer sua significancia para

historiadores que lidam com pecas antigas. Esta compreenséo profunda ndo sé enriquece o

trabalho de pesquisadores, mas também oferece uma perspectiva mais abrangente das historias

tanto dos artistas quanto das proprias obras. Além disso, ressaltar que hé certos materiais dos

quais podem vir a ser contaminantes, emerge como um desafio recorrente ao longo da historia,

dos quais afetam diversas criacGes artisticas, assim como contaminaram os artistas.

“Na histdria da arte, temos exemplos, como Rubens, Renoir e Duffy,

pintores que sofreram de artrite reumatoide, doencga que pode ter sido

desencadeada por metais toxicos dos pigmentos de cores vivas que

usavam em suas telas. Pelas amostras de tintas colhidas ao acaso, 0s

pesquisadores do Hospital Universitario de Copenhague, Lisbet Milling

e Henrik Permin, compararam as telas desses artistas com as de outros

de suas épocas e observaram o uso intensivo do vermelho, do amarelo

e do azul, cores que continham mercuario, cadmio, arsénico, chumbo,

cobre, cobalto, aluminio e manganés.”*

43 COLGATO, BRANDAO, 2003, p. 44
44 COLGATO, BRANDAO, 2003, p. 44
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Pierre-Auguste Renoir - Two Sisters (On the Terrace), 1881.%
Art Institute of Chicago, Estados Unidos.

De fato, podemos observar na pintura impressionista de Pierre- Auguste Renoir “Two
Sisters (On the Terrace)” do ano de 1881, o quanto a cor branca € brilhante na roupa da menina
pequena; o azul se destaca na pipa da menina mais velha e nas flores da menina mais nova,
assim como a cor vermelha em ambos os chapéus. A cor impressionista destaca valores
luminosos e chamam a atencdo do espectador, ilustrando que a utilizagdo de pigmentos a base

de chumbo auxiliam na intensidade da cor, deixando assim, a obra muito mais interessante.

A utilizacdo de metais tdxicos nas artes ndo era uma preocupacdo a ser tratada como
questdo de saude publica, e desta forma, muitos ndo percebiam o risco presente em seus proprios
locais de trabalho. A contaminacdo proveniente das tintas e materiais utilizados na fabricacao
de telas para pintura ndo era uma ameagca exclusiva a pintores estrangeiros, mas também afetava

significativamente artistas locais.

“No Brasil, o pintor brasileiro Candido Portinari se viu obrigado a
trocar, por um ano, as pinturas a Oleo por desenhos, vitima de

intoxicacdo proveniente das tintas. Outros artistas, em periodos mais

45 <https://www.artic.edu/artworks/14655/two-sisters-on-the-terrace>
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recentes dos quais temos conhecimento, também foram acometidos por

doencas ocasionadas pelo uso incorreto dos materiais artisticos.”®

Candido Portinari. Retirantes, 1944%
MASP, Brasil.

Na marcante obra de Candido Portinari, intitulada Retirantes da qual retrata uma familia
de trabalhadores rurais, podemos observar que nesta tela a cor branca também salta em contraste
com as cores azuis, marrons e pretas. Nos dias de hoje temos acesso sobre materiais e seus
niveis de toxicidade, mas reconhecer que apesar de ndo saberem no passado sobre 0s problemas
causados, o desenvolvimento de pesquisa sobre os materiais de arte auxiliaram em grande parte
os artistas dos quais eram acometidos por problemas de satde dado pela utilizacdo desenfreada

de metais na fabricacdo de suas tintas.
e Contaminantes

Outro grande exemplo que possuimos por contaminacdo provém da descoberta das
tumbas dos Farads no Egito e tendo como grande exemplo do qual estudamos desde pequenos

é a descoberta da tumba de Tutankhamon, onde a invasdo da camera que estaria fechada por

46 COLGATO, BRANDAO, 2003, p. 44 e 45
47 Disponivel em: <https://masp.org.br/acervo/obra/retirantes-da-serie-retirantes-1944-1945>
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anos, sem circulacédo de ar, auxiliou para a proliferagdo de microrganismos dos quais vieram a
tornar-se fatais para os homens que ali adentraram. Diante da histéria do Farad menino, a
maldicdo da qual ele havia colocado em sua camara funeraria, da qual levaria a morte rapida de
quem violasse sua tumba e seu corpo veio a se concretizar no século XX. Apesar de ser
considerada uma maldicéo, a descoberta da cdmara que levou a 6bito tanto Howard Carter, e
mais doze homens de sua equipe, serviu como alerta para aqueles que vieram a escavar novas

tumbas.

“Anteriormente a teoria microbiana das doencas, acreditava-se que o
adoecimento dos individuos que entravam em contato com mumias
estaria associado com algum tipo de maldicdo dos farads. Cada nova
muUmia descoberta parecia coincidir com relatos de adoecimento de seus
descobridores. [...] Mas os fungos presentes em mumias, assim como
nos ambientes arqueoldgicos de timulos, santuarios, criptas, além de
poderem causar biodeterioracdo podem, a0 mesmo tempo, acarretar
riscos a saude. Dessa forma, com o progresso do conhecimento, 0s
primeiros registros da presenca dos fungos em mdmias foram
associados aos problemas de salde observados entre os que trabalharam

com este tipo de material.”*8

Com o desenvolvimento das ciéncias que estudam a deterioracdo de materiais e salde
publica diante de tais problemas atrelados a doencas respiratorias, podemos tomar de inicio a
pratica das escavacgdes arqueolodgicas, uma vez que ela nos permite observar as primeiras
descobertas de objetos e consequentemente, o quanto a primeira fase de higienizacdo de seus
materiais esta atrelada aos proprios sitios arqueologicos. Foi a partir dos estudos sobre saude
publica, ligados a deterioracdo que criaram-se teorias cientificas sobre as maldi¢des das tumbas

e as mortes que ocorriam nas escavagoes.

“Em 1962, foi descoberto por Taha, da Universidade do Cairo, que a
causa dos problemas de saude sofridos por alguns destes individuos
havia sido a inalagdo de esporos de fungos do género Aspergillus,
presentes na tumba, na mdmia e no ambiente onde a mumia se
encontrava. Outros estudos apontaram como causa principal dos

adoecimentos e mortes a inalacdo de esporos do fungo Histoplasma

48 REIS, 2014, p.28.
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capsulatum, isolado dos pulmdes de algumas das vitimas fatais, apds
necropsia. Este fungo é capaz de causar uma micose sistémica,
conhecida como histoplasmose, que teria provocado pneumonias e

levado os individuos afetados & morte.”4°

Sabemos que nos dias atuais, a contaminacdo por fungos esta sendo cada vez mais
divulgada por conta da pandemia da COVID 19 e pelos surtos de esporotricose que vem
ocorrendo pelo territorio brasileiro. A mutacdo e contaminacdo por super fungos esta sendo
cada vez mais um alerta de saude e diferente de virus e bactérias, os fungos podem ser
transmitidos pelo simples contato e até mesmo por esporos presentes no ar. A mutacdo de

fungos e bactérias podem ser decorrentes de fatores genéticos independente de seu hospedeiro.

Atualmente, torna-se cada vez mais evidente a divulgacdo e preocupagdo com a
contaminagdo por fungos, impulsionadas tanto pela pandemia da COVID-19 quanto pelos
surtos de esporotricose que tém se espalhado pelo territorio brasileiro. O alerta de salude
relacionado a mutacdo e contaminagdo por super fungos esta em ascenséo, e, diferentemente de
virus e bacteérias, os fungos podem ser transmitidos nao apenas pelo contato direto, mas também
por esporos presentes no ar, aumentando a complexidade dos desafios de saude publica. A
mutacdo de fungos e bactérias, muitas vezes decorrente de fatores genéticos independentes de
seus hospedeiros, adiciona uma camada adicional de preocupagédo e destaca a necessidade

continua de vigilancia e pesquisa na busca por solucdes eficazes.

“Muitas espécies de microrganismos tém adquirido a capacidade de
ocasionar doencas ao homem. Eles podem ser encontrados em
diferentes habitats. Em termos de ecossistemas especificos, a
microflora dos depdsitos de livros e documentos estd muito
influenciada pelos microrganismos existentes no ar, piso, &agua,
colecdes, meio circundante, assim como naqueles carregados pelo

homem. %0
e Cuidados com a saude

E inegavel que os acervos, frequentemente, sio propicios para a proliferacdo de

organismos vivos. Aqueles que ndo identificamos prontamente e que agem de maneira invisivel,

49 REIS, 2014, p. 29.
50 CALLOL, 2013, p. 81
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podendo afetar diretamente o corpo e a condicdo de saide humana, demandam uma atencéo
especial. Entre esses, 0s fungos e bactérias sdo especialmente preocupantes, dada a sua
capacidade de causar problemas respiratorios e até mesmo alergias cutaneas. A disseminacao
do conhecimento sobre a importancia de cuidar da satde ao frequentar esses locais deveria ser
enfatizada, especialmente entre aqueles que frequentam instituicdes com acervos valiosos, uma
Vez que, a conscientizacdo sobre os potenciais riscos associados ao contato direto com fungos
e bactérias é essencial para a preservacao da saude e bem-estar dos visitantes desses espacos

culturais.

“Entre os inimigos biologicos responsaveis por estes processos deve ser
considerado um amplo espectro de macro e microrganismos, que
abarcam: aves, roedores morcegos insetos, microrganismos (bactérias,
algas, leveduras, fungos, liquens) e, as vezes, plantas inferiores. Eles
provocam a biodeterioracdo dos acervos documentais por meio de
alteracdes quimicas, mecénicas e cromaticas dos suportes, dependendo
de suas atividades metabdlicas; ao mesmo tempo em que podem causar
diferentes tipos de problemas a salde das pessoas que trabalham nas
instituicOes. Os danos observados com maior frequéncia nos arquivos e

bibliotecas s&o os provocados por roedores, insetos e fungos.”>!

A inevitavel deterioracdo dos documentos ao longo do tempo € um desafio que
todos os gestores de acervos enfrentam. No entanto, € possivel adotar medidas eficazes para
retardar esses processos e promover uma estabilidade prolongada. Para além dos cuidados
essenciais de salvaguarda, a atengédo dedicada ao transporte e manuseio desempenha um papel
importante na conservacdo do patriménio documental. Compreender que a forma como
manipulamos documentos e obras de arte tem um impacto direto em sua integridade e que o

manuseio inadequado pode resultar em patologias prejudiciais.

“Com frequéncia sdo observados varios tipos de manchas de diferentes
cores e tonalidades ou, no pior dos casos, encontramos ao mesmo tempo
alteracfes quimicas, mecénicas e cromaticas. Estas manchas costumam

ser produzidas por pigmentos excretados pelos microrganismos durante

51 CALLOL, 2013, p. 31.
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seu crescimento e pelo crescimento miceliano. Muitas bactérias e

leveduras ocasionam manchas pigmentares. "2

A obrigatoriedade do uso de EPIs® para pesquisadores se revela como uma medida
crucial em relacdo a salde, considerando que a contaminagdo por agentes bioldgicos pode
ocorrer durante o manuseio de acervos potencialmente contaminados. A utilizacéo desses EPIs
ndo apenas resguarda a seguranca dos materiais, mas também protege a saude pessoal dos
pesquisadores, uma vez que o acondicionamento dos materiais nem sempre segue as diretrizes
necessarias para a estabilidade documental. A contaminacdo presente nos materiais pode ser
transmitida a individuos que ndo adotam as precaucdes necessarias para sua seguranca. Oculos,
luvas, mascaras e até mesmo jalecos sdo indispensaveis para todos 0s que manipulam esses

materiais, tanto em acervos publicos quanto em colecdes particulares.

“Jalecos devem ser usados em museus, bibliotecas e arquivos quando
ha manipulacdo do acervo. S&o usados como protecdo para O
trabalhador e a0 mesmo tempo como protecdo do acervo. S&o
permitidos somente nas areas de trabalho, nunca em refeitdrio, 6nibus
e lugares publicos (isso € particularmente importante na area de

salde).” %

A implementacdo de normas rigorosas relacionadas ao uso de EPIs ndo apenas protege a saude
dos pesquisadores, mas também contribui para a preservacdo dos acervos ao reduzir o risco de
contaminagdo cruzada. Essa préatica deve ser adotada como padrdo em todas as instancias de
manipulacdo de acervos, reforcando a importancia da salde e seguranca no ambiente de

pesquisa.

e Salvaguarda de acervos

Compreendendo que a deterioracdo € um processo natural que afeta documentos e 0s
materiais que os compdem, é fundamental familiarizar-se com os potenciais problemas que

podem surgir durante esse periodo. Essa compreensdo permite a criacdo de um plano de acéo

52 CALLOL, 2013, p. 64
3 Equipamento de Protecéo individual
54 GRANATO; SANTOS; ROCHA, 2007, p. 169
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do qual visa manter a integridade de um acervo em maxima estabilidade e minimizar os
impactos da deterioragdo. Tais meios de acondicionamento evidenciam que o local de
salvaguarda para obras e documentos desempenha um papel crucial na preservacdo. Cuidados
especificos, como controle de temperatura, umidade, iluminacdo e combate a pragas, sdo
essenciais para estabelecer e manter um ambiente ideal para a conservacdo dos materiais. A
implementacdo dessas praticas ndo apenas contribui para a longevidade dos acervos, mas
também reflete 0 comprometimento com a preservacdo do patriménio cultural. Ao adotar
medidas proativas e criteriosas, é possivel reduzir os efeitos da deterioracdo e assegurar que

esses documentos e obras permanecam acessiveis e seguros na medida do possivel.

“Objetos em museus sdo afetados pelas condigdes de guarda e
exposicdo. Condi¢bes ambientais inadequadas sdo causas de Varios
danos. Um dos principais aspectos para a sobrevivéncia de uma colegéo
é a manutencao da area de exposic¢do e guarda em condi¢gdes ambientais
estaveis. No entanto, ha uma complexa interdependéncia entre o0s
fatores envolvidos, principalmente a compatibilidade entre as
condi¢cbes ambientais favoraveis para preservacdo das colegdes e as
condicBes de conforto humano necessarias para garantir o acesso do

publico.”®®

Ao abordarmos a questdo de salvaguarda de uma colecdo ou documentacdes,
precisamos considerar o ambiente no qual estardo alocados e iniciar o plano de conservacéao do
qual envolva a atengdo meticulosa a cinco fatores essenciais: umidade relativa, luz, temperatura,
ventilagdo e oxigénio®®, que variam conforme as necessidades e caracteristicas especificas do
local. O desequilibrio desses elementos representa 0s primeiros passos para a entrada e
proliferacdo de microrganismos, desempenhando um grande papel no processo de deterioragéo.
A estabilidade cuidadosa desses fatores ndo apenas preserva a integridade dos materiais, mas
também estabelece as condi¢des ideais para a conservagéo a longo prazo.

“Objetos em museus sdo afetados pelas condigdes de guarda e
exposicdo. Condicbes ambientais inadequadas sdo causas de Varios
danos. Um dos principais aspectos para a sobrevivéncia de uma colegéo

¢ a manutencao da area de exposicao e guarda em condi¢des ambientais

55 GRANATO; SANTOS; ROCHA, 2007, p. 36.
56 CALLOL, 2013, p. 60 e 61
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estaveis. No entanto, hda uma complexa interdependéncia entre os
fatores envolvidos, principalmente a compatibilidade entre as
condi¢cbes ambientais favoraveis para preservacdo das colegdes e as
condigdes de conforto humano necessarias para garantir o acesso do
publico.”>’

Certamente, o local de acondicionamento dos acervos € uma questdo que demanda
atencdo constante, tanto por parte dos conservadores quanto pelos funcionarios das instituicdes.
No entanto, precisamos reconhecemos que implementar os métodos necessarios para uma
salvaguarda eficaz pode ser uma tarefa desafiadora, dada as dificuldades que podem surgir nas
instituicdes, principalmente nas publicas. A complexidade da qual perpassa desde limitacGes
orcamentarias até desafios estruturais fazem com que a superacao desses desafios acontegam
com o auxilio continuo entre conservadores, gestores institucionais e demais profissionais

envolvidos.

“O controle e a erradicacdo de pragas e infeccbes nos arquivos, nas
bibliotecas e nos museus nao séo tarefas faceis, especialmente quando
se trata de edificios histéricos, cujas condi¢des ambientais sdo dificeis
de corrigir. A experiéncia demonstra que uma acgdo frente a uma
infestacdo ou infeccdo € muito mais custosa do que praticar

sistematicamente medidas preventivas..”>®

Capitulo 3 - A Importancia da Conservacgédo Curativa e da Restauracéo

Podemos dizer que o cuidado com os acervos esta diretamente ligado ao conceito de
conservacao preventiva, onde a salvaguarda e o ambiente adequado para o acondicionamento
trabalham para proporcionar estabilidade tanto a documentos quanto a obras de arte. Precisamos
compreender que essa estabilidade ndo elimina o processo de deteriora¢do, ao contrario, 0
ambiente adequado contribui para retardar esse processo, uma vez que a deterioragéo
inevitavelmente ocorrera, mas a manutencdo de uma estabilidade em relacdo a integridade do

documento desempenha um papel no retardo do envelhecimento de seus materiais. Esse esforgo

5T GRANATO; SANTOS; ROCHA, 2007, p. 36.
58 CALLOL, 2013, p. 94
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visa ndo apenas preservar a integridade estrutural, mas também minimizar a ocorréncia de

patologias que possam impactar diretamente na qualidade visual da obra.

“A conservacao preventiva é também um marco ético na preservacgédo
do patrimbnio cultural, porque a desaceleragdo da marcha da
deterioracdo permite que 0s objetos sejam transmitidos com
autenticidade material para o futuro. A autenticidade material € uma das
questdes mais importantes na transmissao do legado de épocas passadas
para o futuro, porqué é o que estabelece novas possibilidades de
interpretacdo do passado gerando, com isto, 0 crescimento cultural,
porque a autenticidade material ndo € um valor de referéncia abstrato

mas o valor precipuo do objeto que sobrevive no tempo.”>°

As teorias sobre a conservacdo de acervos e a preservacdo do patriménio cultural
destacam a diversidade de praticas, formas de acondicionamento, materiais e equipamentos
utilizados, variando de acordo com a sua localizagdo especifica. Conhecer o ambiente no qual
0 acervo sera alocado, juntamente com a elaboracdo de um plano de conservagéo, sdo passos
que garantirdo um ambiente propicio e seguro. A adaptacdo das praticas de conservacao as
caracteristicas especificas de cada local ndo apenas leva em consideracdo questdes estruturais,
como temperatura, umidade e iluminacdo, mas também considera os desafios regionais e
climéticos, uma vez que a compreensdo detalhada do ambiente e aimplementacéo de estratégias

adaptadas sdo essenciais para garantir a preservacio eficaz do patrimonio cultural.®

O descaso e a falta de cuidado com acervos podem, de fato, resultar na perda do
patrimdnio ali inserido, contudo, a pratica diaria de manutencéo permite a identificagao precoce
de sinais de deterioracdo, infestacdo ou contaminagdo. Por este motivo é tdo importante a
existéncia de um plano de acdo, pois nesses casos, a eficacia em agir de forma répida, aplicando
medidas de protecdo, resguardam tanto o acervo quanto os profissionais envolvidos. Embora o
controle ambiental seja indispensavel, € importante ressaltar que mudancas bruscas nos padrdes
de temperatura e umidade podem incidir diretamente nos objetos. Portanto, qualquer alteragdo
ambiental deve ser cuidadosamente monitorada e gerenciada para garantir a integridade do

acervo.

59 GRANATO; SANTOS; ROCHA, 2007, p. 42.
60 GRANATO; SANTOS; ROCHA, 2007, p. 37.
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Na perspectiva do conservador e restaurador Salvador Mufioz Vifas, conforme
apresentado em sua obra “Teoria Contemporanea da Restaura¢do”, ndo acredita em uma
conservacao curativa. Para ele, a conservacao ndo é algo a ser distinguido por praticas, afinal,
qualquer cuidado aplicado em um acervo ja é considerado uma intervencéo aplicada na pratica.
De fato, a ideia de cuidado e plano de acéo, aqui se coloca em meios a uma preocupacao e ja
pode ser dada como uma aplicagdo direta em relacdo a acdo que possuimos com o acervo do
qual esta sendo trabalhado. Sendo assim, toda forma de conservagdo tende a prevenir uma
deterioracéo e ndo ha outra forma de conservacéo que néo esteja ligada diretamente a prevencéo
da deterioracdo de um objeto, ou seja, ela busca prevenir mudangas, mas nao € considerada uma

acdo diretamente fisica.

“Dentro da conservacao existe um ramo especifico que tem adquirido
status de natureza prépria e que em paises de lingua latina se tem
denominado conservacdo preventiva. Esta € uma expressdo
especialmente infeliz, porque ndo existe nenhuma conservacdo néo
preventiva; toda atividade de conservacgdo tenta manter o bem em seu
estado atual, evitando danos posteriores. Na realidade, o que distingue
esta atividade do resto da conservacdo ndo sdo seus fins, mas seus
métodos de acdo: a conservacdo preventiva inclui exclusivamente
aquelas atividades de conservacdo nas quais nao se intervém
diretamente sobre aquilo que se conserva, mas sobre seus contextos

ambientais.” %!

Como ja vimos, a conservacdo de obras de arte € vital para a preservacao do patrimoénio
cultural, logo a restauracdo ndo se encontra muito distante de tais praticas. Enquanto a
conservacao preventiva desempenha um papel nas a¢des que contribuem para a deterioracéo e
perda ao longo do tempo, a restauracgao se destaca como uma abordagem mais direta na corre¢do
de danos ja existentes. A conservacdo, por meio de praticas como controle ambiental e
manutencdo, cria um ambiente propicio a prevencdo do processo de deterioracdo. Por outro
lado, a restauracdo intervém quando danos inevitaveis surgem, buscando restabelecer a
integridade estética e historica da obra. Essas duas disciplinas, embora distintas em suas
abordagens, séo complementares, formando uma abordagem da qual garanta a longevidade e

61 VINHAS,2022, p. 27 e 28.
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autenticidade das obras de arte ao longo do tempo, preservando assim a heranca cultural para

as geracg0es futuras.

“Definitivamente, 0 que caracteriza tanto a conservagdo como a
restauracdo ndo sdo suas técnicas ou instrumentos, sendo a intencdo
com que se realizam certas a¢des: nao depende do que se faz, mas para
que se faz. A tomada de consciéncia das limitacGes praticas e teoricas
da conservagéo e restauracdo fez com que praticamente a totalidade das
definicGes contemporaneas fossem deste tipo.”%?

A determinacéo dos objetos que se qualificam para uma instancia valida em relacéo ao

que pode ou néo ser restaurado permanece um tema de debate em aberto. Essa incerteza decorre

da necessidade de estabelecer critérios claros sobre quais elementos sdo considerados relevantes

para a preservacao e perpetuacao de sua historia. No contexto delineado por Vifas, a distingdo

entre objetos é enfatizada através de duas dimensdes: a primeira relacionada ao potencial valor

histdrico ou sentimental dos objetos e a segunda centrada no grau de importancia proposto para

a classificacdo dos objetos como historicamente significativos. Essa dualidade de critérios

destaca a complexidade envolvida na definicdo do que constitui objetos histdricos, revelando

assim a natureza multifacetada e subjetiva desse processo de discernimento.

“Definitivamente, o conceito de objeto histérico como descritor dos
objetos de Restauracdo é muito impreciso. Os objetos historicos sdo
aqueles que resultam Uteis para a Histdria (os objetos historiograficos),
mas também aqueles que sdo Uteis para recordar seus momentos mais
destacados, ainda que ndo sejam Uteis para a Histdria (os objetos
rememorativos). No entanto, também se restauram objetos com valor
historiogréfico potencial e com valor rememorativo privado. Para
admitir que o que caracteriza os objetos de Restauragéo € o seu carater
historico se faria necessario entender por "historia” ndo somente a
Historia de os historiadores, mas também a soma dos milhares de
milhGes de que se ocupam histdrias de cada pessoa, 0 que obrigaria a

incluir nesta categoria praticamente a totalidade dos objetos.”%

62 VINHAS,2022, p. 25
63 VINHAS,2022, p. 36
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Vifias constantemente traz a discussdo sobre a evolugdo contemporanea em relagdo aos
principios apontados por Brandi sobre o que é considerado ou nédo ser inserido nas praticas de
restauro, ja que segundo a teoria Brandiana “Donde se esclarece o primeiro axioma: restaura-
se somente a matéria da obra de arte.”®*. Tal informag&o, aponta para uma exclusdo do que
atualmente tratamos como objetos a serem preservados. Neste contexto, Vifias defende que
ocorra uma revisdo sobre tais parametros propondo uma abordagem mais aberta que reconheca
a importancia de elementos além da mera substancia material na preservacdo do patriménio
cultural. Essa perspectiva ressalta a necessidade de considerar uma variedade de elementos,

incluindo aspectos historicos e culturais, na decisdo de restaurar e preservar obras de arte.

“Elaborar uma teoria que permita identificar de forma precisa cada um
dos "objetos de Restauracao" € um rigor impossivel, porque de fato cada
pessoa pode afirmar ou crer que "restaura” o que deseja: os sentidos da
expressdo podem ser tantos quanto os falantes (e ainda mais, porque 0s
conceitos evoluem, sdo movedicos, variam ndo somente em funcdo das

pessoas, mas também com o passar do tempo).”%

Para que as obras de arte, documentos e até mesmo monumentos sejam restaurados ou
até mesmo conservados, € preciso que seja compreendido ndo s6 os limites que podemos
chegar, mas também que sempre seja mantido o respeito sobre o que sera tratado. A
impossibilidade de um objeto se manter sempre no mesmo estado desde sua fabricacao, até os
dias de hoje é uma tarefa de dificil manutencdo. Pensando no que as nuances temporais
acarretam em relagdo a padrdes estéticos, a ocorréncia de adicOes e apagamento de obras
importantes, ndo fugiram das tendéncias historicas. E essencial encararmos essas mudancas
com sensibilidade, reconhecendo a evolucdo do contexto cultural e histdrico ao qual tais objetos
estdo ligados. Logo, o processo de restauracdo e conservacdo deve ser guiado por uma
compreensdo que vai além da mera manutencdo fisica, preservando também a integridade

histdrica e estética dos artefatos culturais que foram acrescentados ao longo do tempo.

As adicOes acabam por assim, tanto quanto a obra original, a serem um documento
historico, afinal ela testemunha um momento posterior da historia da obra. A remoc¢édo da

adicdo, portanto, ndo apenas destroi um documento historico, mas também pode resultar no

64 BRANDI, 2019, p. 31
85 VINHAS,2022, p. 42.
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dado de ser vista como falsificacdo da obra, uma vez que a intervencdo compromete a

integridade temporal e estética do artefato.

“E como a esséncia da obra de arte deve ser vista no fato de constituir
uma obra de arte e s6 em uma segunda instancia no fato histérico que
individua, € claro que se a adicdo deturpa, desnatura, ofusca, subtrai
parcialmente a vista a obra de arte, essa adi¢do deve ser removida e se
devera ter o cuidado apenas, se possivel, com a conservacdo a parte,
com a documentacdo e com a recordacdo da passagem historica que,

desse modo, é removida e cancelada do corpo vivo da obra.”

No entanto, conforme apontado por Vifias, a analise da remocao de adi¢des ndo se limita
apenas a esfera estética; em alguns casos, consideracfes de seguranca também desempenham
um papel crucial nesse processo decisorio. Se uma adi¢do ndo apenas compromete a integridade
visual da obra original, mas também representa uma ameaga para sua preservagao a longo prazo,
a remocao pode ser justificada como medida preventiva. E necessario ponderar ndo apenas 0s
aspectos estéticos, mas também a funcédo e a materialidade das adi¢des, garantindo que a decisdo
de remocéo seja fundamentada em critérios abrangentes. Dessa forma, a abordagem para a
remocéo de adi¢Oes torna-se uma consideragéo equilibrada entre preservar a autenticidade e
salvaguardar a integridade fisica e histdrica da obra original, adaptando-se as complexidades

que cada caso apresenta.

Ao ponto que podemos revisitar tais questdes de acréscimos, chegamos a
problematizacdo do que fazer com essas modificacdes. O ato de restaurar a obra gera certos
debates que nos levam a um questionamento sobre que linha seguiremos em relacdo a
estruturacdo da obra. Sabendo que foram inseridos adornos, como o restaurador ®’deve agir em
relagdo ao seu metodo de restauro? Cesare Brandi nos coloca essa questdo em meios a duas
possibilidades que podem ser acionadas em meio as linhas da ética do restaurador, sendo essas
a possibilidade de remocdo ou manter tais adornos. Surge entdo uma grande dificuldade de
escolha, em sua primeira possibilidade, a remocéo causa um apagamento do periodo historico,
aqui, a introducdo do restaurador causa em um apagamento de uma linha de pensamento surgida
e debatida, da qual ignora e descumpre a funcdo dos pensadores de todo um século. Ja se a

escolha do restaurador for a de manter, ele passa a néo restituir a obra como sua original, da

66 BRANDI, 2019, p. 84
87 BRANDI, p. 74 (termina na pag. 75)
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qual seria a principal ideia do restaurador, sendo esta restituir as obras e manté-las como o
artista se prop0s a cria-las. Tal debate gera dificeis escolhas de qual linha o restaurador em foco

deve sequir.

“[...] E se podera parecer que, remontando da obra de arte reduzida a
ruina a obra de arte que sofreu adi¢Ges e refazimentos, seja impossivel
manter-se de modo rigido apenas sob a instancia historica, advertimos
gue ndo tencionamos, de modo algum, resolver o0 mesmo problema de
duas maneiras, mas somente examinar a legitimidade ou ndo da
conservacao ou da remocao das adi¢Ges e dos refazimentos, do ponto
de vista histérico, ver até ponto valem a razdo historica e a razéo
estética, e buscar pelo menos uma linha sobre a qual conciliar a eventual

discrepancia.”®®
Tomemos como exemplo a notavel restauracdo realizada no Carnegie Museum of Arts,
localizado na Pensilvania, Estados Unidos, cujos detalhes estdo documentados no Youtube®.
Nessa restauracdo, a imagem de Isabella de’ Medici, que passou por uma intervencao no século
X1X e novamente em 2014, ilustra vividamente as complexidades da pratica da restauragdo. A
obra, um retrato pintado por Alessandro Bronzino datada entre os anos de 1570 e 1574,
representa a nobre italiana Isabella de’ Medici. No curso da restauracdo, observa-se que a
remocao do verniz amarelado na figura da esquerda ndo apenas revitalizou a obra, mas também
revelou as modificacgdes feitas durante a intervencgéo anterior, assim ao vermos a figura original
de Isabella, essa intervencdo destaca ndo apenas a importancia da restauragdo na preservagao
do patriménio, mas também a delicada balancga entre conservacdo e acréscimos artisticos por

parte dos restauradores.

58 BRANDI, 2019, p. 70
89 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=TFhKZv-fgXs>
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Alessandro Bronzino, Isabella de’ Medici, c. 1570 e 1574.
Carnegie Museum of Arts, Pensilvania, EUA.

Assim, podemos pensar em nao s6 obras de arte, mas também em monumentos. Para
esta categoria ao falarmos sobre os monumentos, estes também nos servem de grande
importancia historica para a constituicdo de uma cidade e imaginario local, podemos observar
que a teoria brandiana aborda que “Quando se tratar de uma obra de arte em que a ruina foi
reabsorvida, € entdo a segunda obra de arte que tem o direito de prevalecer.”’®. Dado isto,
podemos ter um entendimento, que de fato modificagcdes acontecem em meios a passagem do
tempo. Compreender que nem sempre, seja uma ruina, uma obra de arte ou um documento,
alteracdes perante a degradacdo acontecem, e dessa forma, voltar ao original passa a ser algo

inalcancavel.
e Novas préaticas de Conservagao

Desde a pandemia da COVID em 2020, muitas instituicOes perceberam a necessidade,
0 avanco e a facilidade que a tecnologia nos proporciona. Desta forma, as necessidades dos
pesquisadores acabaram tendo que se reestruturar e permear novos caminhos para continuarem
com seus trabalhos e pesquisas. Diante das tecnologias que vem surgindo e se atualizando,
encontram-se facilidades tanto para o pesquisador filtrar suas buscas, quanto para o conservador
identificar documentos e obras de arte, dando espago para que surgisse entdo, uma nova area

de manutencéo cultural, o conservador digital.

0 BRANDI, 2019, p. 80
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As tecnologias tém um papel fundamental na dissemina¢do do conhecimento,
permitindo que informacdes sejam compartilhadas de forma mais rapida e ampla. Com o avango
da internet, as barreiras geogréficas foram eliminadas e as fronteiras foram rompidas,
permitindo que o conhecimento seja transmitido de forma mais acelerada e interativa. A
digitalizacdo de documentos historicos tornou possivel que os historiadores acessassem
informagdes de qualquer lugar do mundo. Além disso, os bancos de dados online facilitaram a
busca por informacdes especificas e também permitiram aos historiadores analisar e interpretar
grandes quantidades de dados. Isso pode ser muito Util para identificar tendéncias e padrdes em
eventos historicos. No entanto, € importante lembrar que a tecnologia ndo substitui a
necessidade de visitar arquivos e bibliotecas fisicas, ja que muitos documentos ainda nao foram

digitalizados e podem conter informacGes valiosas para a pesquisa historica.

Tal préatica oferece uma camada adicional de seguranca ao garantir a preservacdo desses
registros ao transformar documentos fisicos em formatos eletrdnicos, ndo apenas previne a
perda de informacgdes, mas também possibilita 0 acesso rapido e facil. Essa praticidade de
acesso ndo apenas agiliza processos, mas também possibilita compartilhamentos ageis e a
protecdo contra desastres fisicos, como incéndios, inundagfes e desgaste natural ao longo do
tempo. E fundamental destacar que, apesar dos beneficios da digitalizagdo, a conservagédo dos
documentos fisicos € igualmente crucial, uma vez que esses originais mantém sua importancia
legal e historica, ndo podendo ser completamente substituidos pelos formatos digitais. Em
situacdes legais ou para referéncias historicas, a presenca dos documentos fisicos ainda €
necessaria e valiosa. Portanto, a digitalizacdo ndo deve substituir a pratica de manter os

documentos originais em locais protegidos e seguros.

“[...] Do ponto de vista do arquivo, € claro, o
esquecimento é a Ultima das transgressdes. Mas quéo
confidveis ou a prova de falhas sdo 0s nossos arquivos
digitalizados? Os computadores tém pouco mais de
cinquenta anos de idade e, no entanto, ja estamos
precisando de “arquetlogos de dados” para desvendar 0s
mistérios dos primeiros programas: basta pensar no
notério problema do bug do milénio, ameagando as

nossas burocracias computadorizadas.”’*

M HUYSSEN, 2000, p.33
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A digitalizacdo de documentos é uma préatica que tem se tornado cada vez mais comum,
trazendo consigo uma série de beneficios, como a facilidade de armazenamento, acesso remoto
e protecdo contra danos fisicos. No entanto, € crucial garantir a seguranca dos documentos
digitalizados. A transicdo dos documentos fisicos para os digitais oferece uma série de
vantagens significativas, transformando ndo apenas a maneira como lidamos com informacdes,
mas também otimizando processos e recursos. Uma das principais vantagens é a reducdo do
espaco fisico necessario para armazenamento. Enquanto os documentos fisicos demandam
espaco consideravel, os digitais ocupam muito menos espaco, levando a uma drastica reducao
nos custos de armazenamento. Esse aspecto é fundamental para empresas e organizacoes

lidarem com grandes volumes de informacdes sem a necessidade de infraestruturas complexas.

A rapidez na busca e recuperagdo de informacdes é uma das grandes vantagens dos
documentos digitais. Sistemas de busca integrados permitem localizar e acessar dados
especificos de maneira agil, poupando tempo valioso dos profissionais e aprimorando a
eficiéncia dos processos internos. Além disso, a facilidade de organizacdo e acesso aos
documentos é notavelmente aprimorada no ambiente digital. Sistemas de indexacéo e pesquisa
permitem a rapida localizacdo de informagdes, otimizando o tempo gasto na busca por dados
especificos. 1sso ndo apenas aumenta a eficiéncia operacional, mas também a produtividade dos
funcionarios, uma vez que podem acessar rapidamente as informacdes necessarias. A
possibilidade de compartilhamento facilitado é outro ponto-chave. Os documentos digitais
podem ser compartilhados de maneira rapida e eficiente, possibilitando a colaboracéo entre
equipes e melhorando a comunicacdo entre departamentos. Essa facilidade de

compartilhamento também favorece a agilidade em processos decisorios e acdes colaborativas.

“[...] De fato, a ameaca do esquecimento emerge da
propria tecnologia a qual confiamos o vasto corpo de
registros eletronicos e dados, esta parte mais significativa

da memoria cultural do nosso tempo.” "2

A digitalizacdo de documentos traz inimeros beneficios, mas ndo esta isenta de riscos,
especialmente relacionados a seguranca da informag&o. Entre os principais problemas, destaca-
se a vulnerabilidade dos documentos digitais a alteracoes e falsificacGes. Diferentemente dos
documentos fisicos, os digitais podem ser manipulados com mais facilidade, abrindo espaco

para a adulteracdo de dados e informagGes. Além disso, a questdo do acesso ndo autorizado é

2 HUYSSEN, 2000, p. 33
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um risco significativo. Documentos digitais podem ser alvo de violacGes de seguranca,
resultando na exposicdo de informagdes sensiveis e comprometendo a privacidade dos dados.
A perda ou destruicdo acidental dos documentos digitais também é uma preocupacao, ja que
esses arquivos podem ser apagados ou corrompidos de forma mais simples do que os

documentos fisicos.

Né&o estamos totalmente livres de perdas com o avancgo da tecnologia. Novas formas de
armazenamento, de ferramentas e de formato dos quais utilizamos para salvar as imagens
produzidas corrompem, perdem-se e acabam por se tornarem obsoletos em meios ao avango
constante que vivemos. A falta de atualizacéo desses arquivos e a falta desta reproducéo gerada
armazenada em diferentes locais, de fato nos leva a perda e logo ao esquecimento da memdria,
que ndo sdo formas muito diferentes do que vivemos com a materialidade do objeto ou

documento.

“Dados e informac0es digitais gerados pelas atividades de
pesquisa necessitam de cuidados especificos, tornando-se
necessario a criagdo de novos modelos de custddia e de
gestdo de conteudos cientificos digitais que incluam ac6es
de arquivamento seguro, preservacdo, formas de
acrescentar valor a esses conteidos e de otimizacao da sua

capacidade de reuso”

Para garantir a seguranca dos documentos digitalizados, medidas especificas precisam
ser implementadas. E essencial utilizar softwares com camadas de seguranca robustas, capazes
de impedir alteragGes ndo autorizadas nos documentos. No caso da digitalizacdo de documentos
publicos, a seguranca é ainda mais crucial. E necessario seguir requisitos técnicos e legais
especificos para garantir a legitimidade e protecdo das informacdes. Utilizar softwares de
digitalizacdo que atendam aos padrbes de seguranca definidos pelos 6rgdos responsaveis,
implementar procedimentos rigorosos de controle de acesso e realizar backups periddicos sao

algumas das préticas fundamentais para a digitalizacdo segura de documentos publicos.

“Os conhecimentos e as praticas acumulados na ultima
década em preservacdo e acesso a recursos digitais

resultaram num conjunto de estratégias, abordagens

3 SAYAO, 20186, p. 200.
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tecnologicas e atividades que agora sdo coletivamente
conhecidas como “curadoria digital”. Ainda que seja um
conceito em evolugdo, ja esta estabelecido que a curadoria
digital envolve a gestdo atuante e a preservacao de recursos
digitais durante todo o ciclo de vida de interesse do mundo
académico e cientifico, tendo como perspectiva o desafio
temporal de atender a geracOes atuais e futuras de usuarios
Torna-se claro, portanto, que subjacente as metodologias
utilizadas pela curadoria digital estdo os processos de

arquivamento digital e de preservacao digital[...]”

Inquestionavelmente, é vital a realizacdo de estudos aprofundados e a exploracdo de

novos horizontes de pesquisa no ambito da conservagdo do patriménio cultural, visando a

formulacdo de metodologias mais eficazes para a estabilizacdo e preservacdo de documentos

histdricos. Diante das constantes evolu¢es no campo da preservacao, torna-se imperativo que

cada individuo esteja atento e aprimore sua compreensdo acerca das complexas problematicas

envolvidas na manutencdo de acervos culturais. Nesse sentido, a disseminacdo desse

conhecimento, tornando-o mais acessivel a todos os pesquisadores, desempenha um papel

fundamental para fomentar a cooperacao entre as entidades responsaveis pela salvaguarda desse

valioso patriménio, contribuindo assim para a preservacao e a continuidade da heranca cultural.

Concluséo

74 CALLOL, 2013, p.18.

“Existem outras questdes, ndo menos importantes, que
influem em toda esta problematica; entre elas, a necessidade
de aumentar a formacdo dos conservadores, restauradores
e, em geral, de todas as pessoas comprometidas com a
conservacao do patrimonio cultural, assim como problemas

de definicBes e conceitos importantes em nosso ambito.” "
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A pratica de fazer historia se conecta a diversas outras disciplinas, promovendo uma
interdisciplinaridade que capacita o historiador a se envolver em uma variedade de atividades
ao longo de sua trajetoria profissional. Entender que nossa profissdo esta continuamente em
didlogo com outros campos do conhecimento proporciona ao historiador a flexibilidade para
explorar as complexidades presentes nas narrativas historicas. Essa interacdo constante com
diferentes disciplinas enriquece o profissional do qual passa a ter uma compreensdao mais
abrangente dos eventos e fendmenos historicos.

Na trajetdria de conservacao do patriménio cultural, identificamos um horizonte vasto
e desafiador que demanda uma atencéo coletiva, da qual ndo envolve apenas a implementacéo
de préticas ja estabelecidas, mas também a necessidade de inovagdo e adaptagdo. A
interdisciplinaridade surge como um elemento importante nesse processo, permitindo que
especialistas em diferentes areas se unam em um esfor¢o que néo € apenas aprimorar as praticas
tradicionais, mas também explorar e desenvolver estratégias inovadoras que estejam alinhadas

com os avangos tecnoldgicos.

Seria necessario investir na formacdo de novos conservadores e restauradores, assim
como expandir a informacdo sobre a importancia e o cuidado com o patriménio cultural em
escolas e outras areas académicas das quais lidam diretamente com esse assunto, para que seja
cada vez mais acessivel nossa historia cultural. Ao promover programas educacionais voltados
para a preservacdo do patrimonio, estamos ndo apenas transmitindo conhecimentos técnicos,
mas também cultivando uma mentalidade de responsabilidade e respeito pela heranga cultural.
Dessa forma, a educagéo torna-se uma ferramenta poderosa para a construcdo de uma sociedade

mais comprometida e engajada com a salvaguarda de sua heranca histdrica e artistica.
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