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Resumo:

Esta pesquisa tem o intuito de apontar a critica a sociedade totalitaria na histéria em
quadrinhos "V de Vinganca", do autor britanico Alan Moore. Para tal, mister se faz
entender as caracteristicas particulares da linguagem das histdrias em arte sequencial e o
contexto historico em que o autor escreveu a obra. Tendo como base a importancia da
interdisciplinaridade para realizar estudos histéricos, é necessario superar a nocéo de
que os quadrinhos constituem apenas uma forma de entretenimento. Como qualquer
modalidade artistica, eles podem constituir um meio valido para a realizacdo de criticas
sociais e politicas, bem como gerar reflexdes em seus leitores. Por isso, a proposta que
emerge no presente trabalho é que uma historia em quadrinhos é capaz de, a partir da
relagéo entre ficgéo e realidade — levando em consideragéo o conceito de narrativa e da
experiéncia do autor —, oferecer subsidios para a elaboracdo de uma critica politica e

social.
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Abstract

This research aims to point out the critique of the totalitarian society in the comic book
"V for Vendetta® by British author Alan Moore. This requires understanding the
particular characteristics of sequential art story language and the historical context in
which Alan Moore wrote the work. Based on the importance of interdisciplinarity in
conducting historical studies, it is necessary to overcome the notion that comics are only
an entertainment form. Like any other art form, comics should be thought of as a valid
means to make social and political criticism, as well as generate reflections in their
readers. Therefore, the proposal that emerges in the present work is that a comic book is
able, from the relation between fiction and reality — taking into account the concept of
narrative and the author's experience —, to offer subsidies for the elaboration of a

political and social criticism.
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Introducao

Registrar historias atraves de imagens é uma atividade humana muito antiga. Ao
longo da histéria, desde as pinturas rupestres, em tempos pré-historicos, o ser humano
se utiliza da imagem para realizar registros. Com o desenvolvimento das civilizacOes, a
forma como as imagens passaram a interagir com a producdo de cultura foi se
adequando ao contexto onde esta inserida. E vasta a diversidade de usos atribuidos as
representacdes de ordem imageéticas e 0 nosso objetivo, aqui, ndo é enumerar e esmiucar
cada forma de registro através de imagens. O que, de fato, nos é caro é saber que a
utilizacdo de uma imagem para expressar um pensamento e/ou acontecimento € um ato

que percorre a estada do ser humano em nosso planeta.

Na contemporaneidade, indubitavelmente, uma das formas de representacao
através do uso de imagens sdo as histérias em quadrinhos. Podendo ou ndo conter
palavras — apesar daquelas com carga escrita serem, de longe, as mais consumidas —,
contar uma historia através de imagens em quadros serializados faz parte da cultura
popular contemporanea. Hoje, existem histérias em quadrinhos para os mais diversos
segmentos e culturas, que carregam consigo mensagens de intuitos maltiplos, podendo
se constituir em entretenimento e/ou forma de conscientizacdo através de uma reflex&o.
No universo das historias em quadrinhos ocidentais, nas Gltimas décadas, um nome
parece ter ascendido em relacdo demais e entrado no imaginario coletivo dos leitores da

arte sequencial como nenhum outro: Alan Moore.

Com uma personalidade bem marcada e uma escrita sofisticada, Moore se tornou
o principal nome das historias em quadrinhos do ocidente. Anarquista convicto, Alan
Moore nunca fez questdo de separar sua ideologia dos seus roteiros ou de se abster de
realizar contundentes criticas politicas através de suas historias. Ao contrario, para o
autor, uma das fungdes primordiais de seu trabalho é pegar ideias politicas complexas e

tornar inteligiveis para o grande publico.

O que tento é pegar crengas politicas com grande potencial de impopularidade e deixo-as
mais acessiveis, tento levar ideias bem amplas e bem complexas as criangas num formato
que elas entendam. Prefiro acima de tudo levar as minhas histérias a criangas, a pessoas
que ndo compartilhem das minhas crencas politicas, porque, neste caso, ndo estou

pregando para convertidos. Dado que eu tenho, digamos, meio milhdo de leitores, se



apenas dez por cento ou um por cento perceber o que eu estou dizendo, ja € um nimero
bem consideravel. (PARKIN, 2016, p.12).

Analisar uma obra de Alan Moore ¢, sobretudo, decodificar as mensagens
politicas envolvidas em sua criacdo. Tendo isso em vista, talvez, em nenhuma outra
obra de Moore se verifique de forma tdo crua a critica politica quanto em “V de
Vinganc¢a”. Na historia, nos deparamos com um regime totalitario, liderado por um
partido fascista, e nos é escancarado o quao nocivo esse modelo de governo € a prépria
nocdo de humanidade. A escolha de “V de Vinganga” como objeto de nosso estudo se
deve, justamente, pela forma direta e sem amarras com que Alan Moore tece sua critica

ao totalitarismo de cunho fascista.

Para que possamos realizar nosso estudo de maneira adequada, iniciaremos
abordando conceitualmente os dois principais alvos de critica de Alan Moore em V de
Vinganca: o totalitarismo e o fascismo. Desta forma, ter-se-4 um alicerce tedrico solido
para o restante de nossa pesquisa. Sem termos as bases conceituais, nossa critica ficaria
vazia e solta no espaco tempo. Somente apds termos nos debrucado sobre o que € o
totalitarismo e debatido as multiplas interpretacdes desse fendbmeno e sua capacidade de

adaptacdo, seguiremos com nosso estudo.

O segundo capitulo sera dedicado as histérias em quadrinhos. Todo meio tem seus
cddigos de linguagem préprios. Com os quadrinhos, ndo seria diferente. Entender quais
sdo os elementos — e suas fungdes — que servem de estrutura para a elaboracdo de uma
histéria em quadrinho é condicéo sine qua non para que se faga um estudo nesta midia.
Posteriormente, investigaremos o percurso histérico dos quadrinhos modernos nos
Estados Unidos da América, pais em que foi publicado nosso objeto de pesquisa por
completo. No ocidente, ndo hd pais que detenha uma industria de quadrinhos tdo
sedimentada quanto os Estados Unidos da América. Compreender como uma obra de
origem britanica, com uma historia sediada numa Inglaterra distopica, teve sua
producdo finalizada nos Estados Unidos da América s e possivel, se avaliarmos como

se deu o desenvolvimento dos quadrinhos modernos no pais.

Ap0s termos construido um arcabouco conceitual sobre fascismo e totalitarismo e
termos investigado a linguagem dos quadrinhos e o desenvolvimento do seu modelo
moderno, nos Estados Unidos da América, por fim, em nosso ultimo capitulo,

abordaremos a obra “V de Vinganca”. Para tanto, se faz necessario, inicialmente,
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falarmos sobre Alan Moore e como a sua historia de vida teve influéncia na sua
constru¢do enquanto artista. Depois de termos estudado o autor por tras da obra,
analisaremos a critica politica contida em *“V de Vinganca” e quais 0S recursos
simbolicos e aqueles pertencentes a linguagem das histérias em quadrinhos foram

utilizados para veicular essa critica.

Em particular, a escolha deste tema de pesquisa se deu pela falta que sinto de
pensarmos modelos de estudo com base em historias em quadrinhos. Ao longo da
minha formacdo, tive contato com livros, filmes, cangfes musicais e outros formatos
culturais, mas, infelizmente, nunca com uma histéria em quadrinho, para estudar um
topico especifico. A luz do exposto, penso que as historias em quadrinhos so fontes tdo
inesgotaveis de conhecimento quanto quaisquer outros tipos de arte. Espero, assim, que
o trabalho a ser desenvolvido possa contribuir para a quebra de preconceitos e
paradigmas, a fim de que as historias em quadrinhos possam frequentar mais 0s espacos

académicos.
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Capitulo | — Totalitarismo

Nos trés primeiros topicos, deste capitulo, "O Totalitarismo e a Sua Relacéo
Com as Massas”, "O Movimento Totalitario e a Figura do Lider" e "O Totalitarismo no
Poder e a Utilizacdo do Terror", lancaremos mao da clédssica obra de Origens do
Totalitarismo, da filésofa alema Hannahh Arendt. Dentro deste texto, a autora debate
questdes acerca do totalitarismo e aquilo que o difere de uma ditadura qualquer. De
antemdo, nds ja podemos entender que o termo “totalitirio” remete a uma nogdo de
“completude”. Logo, um regime que se qualifica como totalitario tem por efeito ou

poténcia a capacidade de penetrar nos mais diversos escopos da vida social.

1.1. O Totalitarismo e a Sua Relagdo Com as Massas

E de bom tom que iniciemos os nossos estudos investigando a relagdo que se
institui entre os regimes totalitarios e as massas. Ndo ha forma de se sustentar o
totalitarismo sem o apoio das massas. Para Arendt, um dos pontos que caracterizam um
regime totalitario é a facilidade com que sdo substituidos. Essa impermanéncia,
intrinseca ao totalitarismo, é justificada pela autora por duas vias: i) a volubilidade das
massas; e ii) a esséncia dos movimentos totalitarios, que precisam estar em constante
movimentacdo para se manter no poder e transmitir seus ideais. Os lideres dos regimes

totalitarios ascendem e se mantém no poder com a sustentacao das massas.

Seria um erro ainda mais grave esquecer, em face dessa impermanéncia, que 0s regimes
totalitarios, enquanto no poder, e os lideres totalitarios, enquanto vivos, ‘sempre
comandam e baseiam-se no apoio das massas’. A ascensdo do Hitler ao poder foi legal
dentro do sistema majoritério, e ele ndo poderia ter mantido a lideranca de tdo grande
populagéo, sobrevivido a tantas crises internas e externas, e enfrentado tantos perigos de
lutas intrapartidarias, se ndo tivesse contado com a confianga das massas. Isso se aplica
também a Stalin. (ARENDT, 2018, p.435).

Seria também errado assumir que esse apoio das massas advinha somente de
uma eficiente maquina propagandista mentirosa capaz de se aproveitar da ignorancia da
populacédo. “Pois a propaganda dos movimentos totalitarios, que precede a instauracao
dos regimes totalitarios e os acompanha, é tdo franca quanto mentirosa, e 0sS
governantes totalitarios geralmente iniciam suas carreiras vangloriando-se dos crimes
passados”. (ARENDT, 2018, p.435). A relacdo entre 0s movimentos totalitarios — que

parecem captar os anseios das massas e projeta-los da forma que melhor convir ao
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regime — e as massas vai além de um simples jogo de manipulacdo. Porém, € inegavel

gue 0s movimentos totalitarios se propdem a organizar as massas.

Para Hannah Arendt, uma das caracteristicas dos regimes totalitarios é a sua
grande dependéncia da forca numérica. Essa relacdo de dependéncia é tdo forte que
parece ser virtualmente impossivel imaginar um regime totalitario num pais cuja
populacdo seja pequena. Em paises com um baixo contingente populacional, é até
relativamente comum a formagdo de um sistema ditatorial, porém, ndo qualificivel
como totalitario. Hannah Arendt justifica essa impossibilidade enfrentada pelos paises
menos populosos, pois eles ndo tinham um ndmero humano suficiente para se
estabelecer um dominio total e enfrentar as elevadas perdas populacionais decorrentes
da implantacdo de um regime totalitario. Desta forma, os paises de menor populacéo

eram obrigados a agir com certa prudéncia, com receio de se esvairem.

Em todos esses paises menores da Europa, movimentos totalitarios precederam ditaduras
ndo totalitarias, como se o totalitarismo fosse um objetivo demasiadamente ambicioso.
Como se o tamanho dos paises forgasse os candidatos a governantes totalitarios a
enveredar pelo caminho mais familiar da ditadura de classe ou partido. (ARENDT, 2018,
p.437).

Como aponta Hannah Arendt, os movimentos totalitarios se tornam uma
possibilidade onde existem massas que assumem uma inclinacdo pela organizagédo
politica. Vale ressaltar que as massas nédo se definem em classes e, por conseguinte, ndo
se definem por objetivos especificos e alcancaveis. As massas! existem em qualquer
pais e sdo compostas por pessoas que, ao longo de suas trajetdrias, ndo tém histdrico de
grande envolvimento politico. No entanto, a indiferenca politica das massas, por si S0,
n3o é capaz de explicar o surgimento de movimentos totalitarios. E importante também
atentarmos para a nocdo de que o colapso do sistema de classes também gerou uma

crise no sistema partidario, deixando um vacuo a ser preenchido.

As crises politicas advindas das disputas internas da sociedade burguesa sdo, em
parte, responsaveis pela ascensdo dos movimentos totalitarios. Os interesses das classes,

antes representadas por um sistema partidario, ndo encontravam mais morada dentro do

1“0 termo massa s6 se aplica quando lidamos com pessoas que, simplesmente devido ao seu nimero,
ou a sua indiferenga, ou a uma mistura de ambos, ndo se podem integrar numa organizacao baseada no
interesse comum, seja partido politico, organizacgdo profissional ou sindicato de trabalhadores”.
(ARENDT, 2018, p.439).
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cenario de crise institucional burgués. Como consequéncia, os partidos tendiam a voltar
a sua propaganda para aspectos psicoldgicos que remetiam a uma sensacao de nostalgia
pré-crise — quando os interesses de classe ainda se sentiam abrigados. Logo, o primeiro
sintoma geral do vacuo politico deixado pela ruptura do sistema politico partidario para
gue o movimento totalitario emergisse ndo foi o abandono, em larga escala, de filiados
aos ideais partidarios, mas, sim, a dificuldade de renovacdo de quadros politicos. E
nesse cenario de colapso da sociedade de classes que a psicologia do homem de massa

foi nutrida, na Europa, na primeira metade do século XX.

O fato de que 0 mesmo destino, com monotona mas abstrata uniformidade, tocava um
grande namero de individuos ndo evitou que cada qual se julgasse, a si préprio, em
termos de fracasso individual e criticasse 0 mundo em termos de injustica especifica.
Contudo, essa amargura egocéntrica, embora constantemente repetida no isolamento
individual e a despeito da sua tendéncia niveladora, ndo chegaria a constituir lago comum,
porque ndo se baseava em qualquer interesse comum, fosse econdmico, social ou politico.
Esse egocentrismo, portanto, trazia consigo um claro enfraquecimento do instinto de
autoconservagao. A consciéncia da desimportancia e da dispensabilidade deixava de ser a
expressdo da frustracdo individual e tornava-se um fenémeno de massa. (ARENDT,
2018, p.444-445).

Como podemos ver, as massas nascem a partir da fragmentacdo de uma
sociedade esfacelada, onde a exacerbada competicdo entre os individuos s6 conseguia
ser controlada dentro das estruturas de classes. Acima de tudo, Arendt aponta que a
principal caracteristica do homem das massas é o seu isolamento e a sua falta de
relacBes sociais consideradas normais. Decerto, 0s movimentos totalitarios acabaram
com ilusdes de que a vontade das massas apontaria unicamente para regimes
democréticos. Para realizar o processo de atomizacdo da sociedade, os movimentos

totalitarios, caso necessario, ndo se eximem de utilizar a violéncia
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1.2 O Movimento Totalitario e a Figura do Lider

O totalitarismo encara como um empecilho a estagnacdo. Para o movimento
totalitario, todo objetivo politico deve ter carater de dominagdo global; todo plano
politico de cunho especifico deve ser substituido por uma agenda ideol6gica que aborde
questdes gerais sobre 0 que serd importante para o século, como diz Arendt. A autora
também ressalta que a falta de um programa partidario ndo é inequivocamente um
indicativo de que haja um regime totalitario implantado. O regime totalitario, para ser
eficaz, ndo pode se contentar apenas com a dominacdo exdgena do individuo. Ele

precisa ser capaz de colonizar as mais profundas entranhas do sujeito.

O totalitarismo jamais se contenta em governar por meios externos, ou seja, através do
Estado e de uma méaquina de violéncia; gracas a sua ideologia peculiar e dessa ideologia
no aparelho de coacdo, o totalitarismo descobriu um meio de subjugar e aterrorizar 0s
seres humanos internamente. (...) Essencialmente o lider totalitario é nada mais e nada
menos que o funcionario das massas que dirige; ndo é um individuo sedento de poder

impondo aos seus governados uma vontade tiranica e arbitraria. (ARENDT, 2018, p.455).

No final dessa citacdo, Hannah Arendt aponta aquilo que, a este ponto, ja deve
ter ficado claro em nossos estudos: um lider totalitdrio ndo consegue ascender e se
sustentar sem ter como espinha dorsal a vontade das massas. Por defini¢do, enquanto
funcionario das massas, caso seu papel como catalisador das vontades se extinga, o lider
totalitario pode ser substituido. Se, por um lado, o lider atua de maneira a moldar e
fundir os interesses dispersos das massas, por outro, sem as massas, o0 lider nada seria.
H& uma flagrante relacdo de interdependéncia. O lider aparece como alguém que vai
salvaguardar os interesses da massa do mundo exterior e, simultaneamente, o elo que
liga as massas a este mundo exterior. Portanto, o lider € a forma corpdrea do movimento
totalitario; é a representacéo do principio de lideranca e se identifica com todos aqueles
que estdo abaixo na cadeia hierdrquica. Para Arendt, essa completa identificacdo do
lider totalitario com seus subordinados é um dos principais sinais que o diferenciam de
um despota comum. Os regimes totalitarios dependem da completa lealdade dos

integrantes do movimento em relacéo ao seu lider e ao préprio movimento.

A propaganda totalitaria tem muito mais uma ideia de organizacdo do que a

preocupacdo de infligir o terror. De qualquer forma, essa propaganda é de suma
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importancia para a estruturagdo do regime totalitario. Vale lembrar que o papel do lider
existe "apenas™ para fazer funcionar a organizacdo do movimento totalitario, a partir da
figura do lider, é possivel vislumbrar uma organizacdo do movimento, com uma camada
superior sendo composta por aqueles mais proximos e que circundam o lider. A partir
de um so6lido modelo, a estrutura organizacional totalitdria pode ser replicada,
angariando novos participantes. “Outra vantagem do movimento totalitario € que pode
ser repetido indefinidamente, e mantém a organizacdo num estado de fluidez que
permite a constante insercdo de novas camadas e a definicdo de novos graus de
militancia”. (ARENDT, 2018, p.504). Para Arendt, o valor atribuido ao campo militar,
na implantacdo do regime totalitario, é desproporcionalmente maior do que de fato ele
merece. A autora aponta que o modelo de exército adotado pelos movimentos

totalitarios se assemelhava aos falsos modelos daqueles feitos pelos pacifistas.

O lider totalitario precisa lidar com a necessidade de o totalitarismo se manter
em constante movimento. A relacdo entre o governo e o movimento deve ser de
extremo dinamismo. A expansdo precisa ser continua e ininterrupta. A estabilidade
aparece como um grande algoz, pois, uma vez que as politicas e as instituicbes se
tornem estaveis, o totalitarismo perde a sua forga. Arendt aponta que o lider necessita,
ao maximo, lutar contra a “normalizacdo”, pois esta poderia trazer um novo modelo de
vida que tornaria a sujeicdo ao totalitarismo obsoleta. E, a partir do momento em que
houvesse a ruptura com a sujei¢do indiscriminada ao governo totalitario, por definicéo,
o totalitarismo perderia o0 seu aspecto de “total”, fazendo com que o seu real sentido se

perdesse.

A luta pelo dominio total de toda a populagdo da terra, a eliminagdo de toda realidade
rival ndo totalitaria, eis a ténica dos regimes totalitarios; se ndo lutarem pelo dominio
global como objetivo Gltimo, correm o sério risco de perder todo o poder que porventura
tenham conquistado. Nem mesmo um homem sozinho pode ser dominado de forma
absoluta e segura a ndo ser em condicBes de totalitarismo global. (ARENDT, 2018,
p.530).
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1.3. O Totalitarismo no Poder e a Utilizacdo do Terror

N&o a toa que — pegando os dois exemplos mais simbolicos de Estados
Totalitarios — na Alemanha nazista e na Unido Soviética stalinista, podemos verificar
uma chuva de decretos feitos por estes regimes, que, alem da dinamizacdo, buscavam
alterar a realidade precursora da instalagdo do governo totalitario. Ao analisar as
estruturas destes Estados totalitarios, Arendt afasta a ideia de que elas s&o monoliticas.
Ao contrério, a filésofa alemd aponta a existéncia de uma dupla autoridade: o partido e
0 Estado. A relacdo entre essas duas esferas de poder é interpretada como o Estado
atuando como uma autoridade aparente, enquanto a verdadeira autoridade esta centrada
nas maos do partido. A autoridade do Estado tem um papel de suma importancia por

mascarar o verdadeiro poder que esta nas maos do partido.

Lembramos que os movimentos totalitarios emergem com a necessidade de
abarcar uma massa amdrfica e desacreditada das antigas estruturas, logo, quando no
poder, as liderancas totalitarias devem suplantar as lembrancas da organizacdo politica
que a antecedeu. H& uma dissolucdo continua de esferas de poder, com a lideranca
transferindo o verdadeiro centro de poder de uma organizacao para a outra. Obviamente,
este processe acontece sem grandes alardes e objetiva evitar a tdo temida estabilizacéo.
Por isso, podemos perceber uma multiplicacdo dos érgdos institucionais, pois isso se
torna um grande facilitador para as transferéncias de poder. Portanto, como é de se
esperar, quanto maior for o tempo que o regime totalitario passar no poder, maior sera o
numero de 6rgdos criados para facilitar o dinamismo. Hannah Arendt aponta que, como
planejado, esta multiplicacdo de cargos pulveriza as responsabilidades e afeta a
produtividade, pois as demandas aparecem com ordens multilaterais e, por vezes, até
mesmo, contraditorias. Desta forma, o papel do lider é mais uma vez fortalecido, uma
vez que ele aparece como o responsavel por desatar esse emaranhado institucional e

apontar um norte.

Os movimentos totalitarios comecaram a tomar corpo devido aos
acontecimentos da Primeira Guerra Mundial (1914-1919). E de se esperar que um
evento cataclismico como este colocasse em cheque as estruturas nas quais a sociedade
burguesa estava alicercada. H& um ressentimento do que veio antes e 0s regimes
totalitarios aparecem como o caminho para o novo. Indo além, os principios totalitarios

podem aparecer como salvacéo e devem ser disseminados por todo o mundo. O ditador
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totalitario almeja a expansdo e vé nas industrias e riquezas naturais de todos os paises -

isso também inclui o seu - algo a ser conquistado como parte da escalada global.

As liderancas nazistas e bolchevistas provam repetidamente que os governos totalitarios
visam conquistar o globo e trazer todos os paises para debaixo do seu jugo. Contudo, ndo
chegam a ser decisivos esses programas ideoldgicos, herdados dos movimentos pré-
totalitarios (dos partidos antissemitas supranacionais e dos sonhos pangermanicos de
império, no caso dos nazistas, e do conceito internacional do socialismo revolucionario,
no caso dos bolchecistas) Decisivo é que os regimes totalitarios realmente conduzem a
sua politica estrangeira na constante pressuposi¢cdo de que um dia conseguirdo atingir o
seu objetivo final, e nunca perdem de vista, por mais remoto que ele pareca ou por mais

gue se choque com as necessidades do momento. (ARENDT, 2018, p.554).

Hannah Arendt afirma que o real problema dos regimes totalitarios reside no
total desprezo pelas consequéncias imediatas. Aparatos de violéncia sdo desenvolvidos
de modo a garantir os interesses do partido. No entanto, ndo é a crueldade pela
crueldade. O poder, da forma como aparece no totalitarismo, emana unicamente da
forca produzida pelas organizagdes, que, como ja vimos, aparecem de formas multiplas
e, por vezes, contraditérias. Muito mais do que o0s interesses da nac¢ao, o nacionalismo

totalitario se preocupa com a propagacao da sua ideologia.

A grande diferenca entre a policia despotica e a policia totalitaria € que esta
define o seu inimigo de acordo com os objetivos politicos do governo. Esse inimigo ndo
busca, comumente, derrubar o sistema instaurado, porém, a escolha dessas categorias de
inimigos se torna de grande importancia para a manutencdo da ideologia do estado
totalitario. O regime totalitario escancara quem S&0 0S Seus inimigos objetivos, nao
deixando alternativas para estes além de fugirem ou se rebelarem. A principal funcéo da
policia totalitaria ndo é combater a criminalidade, mas, sim, organizar-se para liquidar o
inimigo objetivo, quando o partido achar necessario. A policia totalitaria atua ndo sobre
o crime realizado, mas sobre o crime possivel do inimigo objetivo. Este inimigo
objetivo pode ser substituido, quando for conveniente ao regime totalitario. Essa
possibilidade de troca reforca ainda mais a no¢do de que estar em movimento é
extremamente necessario para o totalitarismo. Ter um inimigo objetivo a ser combatido
¢ uma questdo fundamental deste regime. A esta altura resta 6bvio que a eliminacéo

deste inimigo objetivo, comumente, acontece através do uso da violéncia extrema.
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O conceito de ‘oponente objetivo’, cuja identidade muda de acordo com as circunstancias
do movimento — de sorte que, assim que uma categoria € liquidada, pode declarar-se
guerra a outra —, corresponde exatamente a situacdo de fato reiterada muitas vezes pelos
governantes totalitarios, isto €, que o seu regime ndo é um governo no sentido tradicional,
mas um movimento, cuja marcha constantemente esbarra contra novos obstaculos que
tém que ser eliminados. Se € que se pode falar de algum raciocinio legal dentro do

sistema totalitario, o ‘oponente objetivo’ é a sua ideia central. (ARENDT, 2018, p.566).

A utilizagdo do terror, dentro dos regimes totalitarios, € um instrumento utilizado
para por fim as individualidades. Em da construgdo de uma nova humanidade, ordenada
e uniforme, o regime totalitario ndo exime de sacrificar as partes para o fortalecimento
da sua nocéo de todo. O terror total ndo é um sintoma de um governo tiranico. Sua
funcdo ndo e simplesmente a manutencdo do poder nas méos da figura do déspota. Indo
além, o terror total busca anular as condi¢bes capazes de gerar no individuo os

espasmos de libertagéo.

Em lugar das fronteiras e dos canais de comunicacao entre os homens individuai, constréi
um cinturdo de ferro que os cinge de tal forma que é como se a pluralidade se dissolvesse
em Um-So6-Homem de dimens6es gigantescas. Abolir as cercas da lei entre homens —
como faz a tirania — significa tirar dos homens os seus direitos e destruir a liberdade como
realidade politica viva; pois 0 espaco entre homens, delimitados pela lei, é o espaco vital
da liberdade. O terror total usa esse velho instrumento da tirania mas, a0 mesmo tempo,
destrdi o deserto sem cercas e sem lei, deserto de suspeita e do medo que a tirania deixa
atras de si. Esse deserto da tirania certamente ja ndo é espaco vital da liberdade, mas
ainda deixa margens aos movimentos medrosos e cheios de suspeita de seus habitantes.
(ARENT, 2018, p.619).

Para que o dominio total possa ser alcancado, a homogeneizacdo dos seres
humanos se faz requisito inalienavel. E o processo de eliminacdo das multiplas
identidades tem como laboratérios os campos de concentragdo e 0s exterminios
praticados pelos regimes totalitarios. Os campos de concentragdo ndo atuam apenas no
exterminio e na perda de dignidade do individuo. Os campos de concentracdo aparecem
como ferramentas para extinguir a espontaneidade do ser humano, para transforméa-los
em sujeitos desprovidos de motivacfes além da preservacdo da vida. Como aponta
Arendt, o terror é a lei do movimento e ndo o fim em si. O terror é utilizado como uma
forma de evitar-se a estagnacdo, ap0s o estabelecimento do inimigo objetivo, e de

manter o dinamismo dos processos totalitarios. “O terror total, a esséncia dos regimes
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totalitrios, ndo existe a favor nem contra os homens. Sua suposta fungdo é
proporcionar as forcas da natureza ou da historia um meio de acelerar o seu
movimento”. (ARENDT, 2018, p.620).

Como vimos, a esséncia dos regimes totalitarios se encontra no movimento em
si. A dominacdo total é um objetivo final e todo o resto é pensado como etapa do
processo para alcancar a dominacdo total. Para isso, os estados totalitarios produzem
indefinidas organizagOes capazes de manter o estado em constante acdo. Qualquer
atividade autdbnoma e sem ligacdo direta com a maquina totalitaria € uma ameaca e deve
ser abolida. O totalitarismo ndo se limita ao dominio exdgeno do individuo — ao
contrario, a dominacdo acontece também na coloniza¢do das mentalidades. Afinal, o
totalitarismo ndo deixa espaco para nada que ndo remeta a uma lealdade total,
inabalavel e irrestrita do individuo para com o movimento totalitario. A figura do lider
aparece como um receptaculo das vontades das massas amorficas e desacreditadas dos
antigos sistemas politicos. Logo, da mesma forma que as massas dependem do lider
como uma espécie de catalisador, o lider depende do apoio das massas para sustenta-lo.
Categorias de inimigos objetivos séo elaboradas, fazendo com que a perseguigéo desses
inimigos  objetivos seja parte importante de todo o movimento totalitario. A
homogeneizacdo da sociedade e a padronizacdo das identidades plurais fazem parte da
escalada do movimento totalitario, que ndo se eximira do uso da violéncia para concluir

0 Seu projeto.
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1.4 — Totalitarismo e Fascismo

Nos topicos anteriores, nos investigamos o conceito de totalitarismo, segundo a
filésofa alemd@ Hannah Arendt. Neste ponto, se faz necessario, para os fins de nossa
pesquisa, relacionar o fascismo com o totalitarismo, uma vez que a histdria em
quadrinhos “V de Vinganca”, objeto de nosso estudo, retrata uma sociedade totalitaria

liderada por uma politica fascista.

A Europa da primeira metade do século XX foi o nascedouro dos governos de
cunho fascista. A palavra “fascismo” vem do latim fascio®. O inicio da utilizagdo do
termo fascista para se referir a um movimento ideoldgico-politico se da na Itélia, a partir
de 1922, com a ascensdo de Benito Mussolini ao poder. Com o passar do tempo, o
termo fascismo passa a designar diversos modelos ideoldgicos nacionalistas de extrema-
direita. O periodo entreguerras viu brotar modelos de fascismos plurais que, apesar de

conservarem caracteristicas similares, utilizavam roupagens diferentes.

Pouco a pouco, no entanto, foram sendo denominados fascistas, ou assim se
autodenominando, diversos movimentos e partidos situados a extrema-direita do espectro
politico. Em comum, eles possuem estruturas centradas na lideranca de um chefe — tal
como na Italia, a figura do Il Duce — e séo visceralmente antiliberais, antidemocréticos,
antibolchevistas. (PARADA, 2008, p.14).

O historiador portugués Fernando Rosas prefere seguir a “escola historicista”, a
gual se empenha em entender os movimentos e regimes fascistas como parte de um
encadeamento histdrico. Dentro desta perspectiva, € possivel encontrar elementos de
natureza politica e social em comum, compartilhados pelos fascismos. Porém, quando
se analisam 0s movimentos e 0s regimes politicos, o que se vé é uma diferenca muito
grande entre eles. Rosas aponta que o autoritarismo se faz presente em todo movimento
fascista; que o surgimento dos movimentos fascistas estd ligado a derrota dos
movimentos operarios do mesmo periodo; e que a ascensao dos regimes fascistas nao
aconteceu de assalto, mas, sim, como um processo que se deu a partir do declinio do
Estado Liberal.

Ora, é precisamente essa associacdo entre autoritarismo e fascismo, onde o primeiro

como que gera o segundo, ou noutra perspectiva, onde o autoritarismo é entendido como

2 “Fejxe, unido; do latim fascis, simbolo das autoridades dos magistrados na antiga Roma” (PARADA,
2008, p.13).
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a principal caracteristica do fascismo, que apresenta algumas dificuldades interpretativas,
as quais aumentam ainda mais do ponto de vista do conceito mesmo de ‘autoritarismo’ no

campo da sociologia e da ciéncia politica. (PARADA, 2008, p.15).

Michael Mann, socidlogo estadunidense, aponta que “o fascismo foi,
provavelmente, a mais importante ideologia politica criada durante o século XX”
(PARADA, 2008, p.29). Para desenvolver o seu pensamento, Mann desenvolve quatro
observacOes mestras: i) a primeira € de que o fascismo ndo é um movimento descolado
dos outros movimentos modernos; ii) em segundo lugar, o pensamento fascista ndo deve
ser encarado como insano, contraditério ou vago — a ideologia fascista ofereceu
solugdes para os problemas enfrentados e teve grande apoio das massas; iii) em terceiro,
os fascistas foram responsaveis por produzir um grande mal e é preciso buscar entender
as razOes para que se empenhassem para tal; e iv) por altimo, mas ndo menos
importante, é a observacao de que, se entendermos as condi¢cdes em que 0s movimentos

fascistas ascenderam, poderemos trabalhar para evitar seu possivel retorno.

Mann ainda defende que, para explicar o fascismo, é preciso identificar quatro

fontes de poder social: o ideoldgico, o econdmico, militar e o politico.

Todos 0s movimentos sociais exercem combinac6es de controle de sistema (ideologia), o
controle dos meios de producdo (econdmico), o controle sobre a violéncia organizada
(militar) e o controle da centralizacdo territorial e das instituicGes de regulagéo (politico).
(PARADA, 2008, p.30).

Desta forma, Michael Mann define o fascismo do periodo entreguerras como a
“procura pelo estadismo transcendental e de limpeza, atraves dos paramilitarismo”.
(PARADA, 2008, p. 31). Para defender seu ponto de vista, Mann aponta quatro
elementos centrais ao Fascismo: i) o nacionalismo de limpeza — a busca pela unidade,
pela pureza da nacdo, eliminando as identidades distintas; ii) o estatismo — a valorizagédo
do poder estatal como garantidor de um projeto moral, responsavel por salvaguardar o
crescimento social, econémico e moral; iii) transcendéncia — a combinacdo dos dois
elementos anteriores que tornaria possivel transcender conflitos sociais; e iv) o
paramilitarismo — o poder militar na méo de fileiras paramilitares, muitas vezes, vistos

como elementos populares vindos das camadas sociais mais baixas.

A combinagdo desses quatro elementos fez dos fascistas ‘revolucionérios’, embora nao

em termos convencionais de esquerda-direita. Eles foram ‘revolucionarios de direito’,
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com uma distinta nogédo de revolucdo, focada no Estado-Nacdo, e ndo no capitalismo de
ou classes. (PARADA, 2008, p.32).

Um entre os regimes fascistas pode ser visto como o zénite do totalitarismo, sobre
a lideranga fascista: a Alemanha Nazista. Sob o comando de Hitler, elementos que
abordamos anteriormente, em nosso estudo, podem ser percebidos extensivamente, na
Alemanha. A lei do movimento, a atomizacdo das massas, a duplicidade das fontes de
autoridade, o principio de lideranca e a utilizacdo do terror sdo caracteristicas

indissociaveis do regime nazista.

De fato, Unido Soviética também pode ser considerada um estado totalitario, com
toda a problematica que esse termo confere. Porém, para os fins de nossa pesquisa, 0
modelo de regime totalitario que servira de base comparativa serd o fascista, uma vez
que a critica desenvolvida por Alan Moore, em “V de Vinganca”, esta relacionada
diretamente a uma sociedade totalitaria liderada por um governo de ideologia fascista.
“Se entender como totalitarista um regime que subordina qualquer ato individual ao
Estado e sua ideologia, entdo o nazismo e o stalinismo eram regimes totalitarios”.
(ECO, 2019, p.25).
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Capitulo 2: Histéria em Quadrinhos

2.1 A Linguagem das Historias em Quadrinhos

Toda midia tem a sua propria linguagem especifica. Com as histérias em
quadrinhos, ndo seria diferente. Primeiramente, é importante apontar que a nocéo de
linguagem que utilizaremos é aquela apresentada pelo semiologo italiano Daniele
Barbieri, no sentido de que as linguagens sdo, mais do que qualquer outra coisa,
ambientes. Desta forma, a linguagem € o local onde é determinado 0 que queremos
comunicar e, indo além, o que podemos comunicar. Esses ambientes ndo estao isolados.
Ao contrério, os diversos ambientes estdo em constante interagdo, num processo de
troca multilateral de influéncias, formando um ambiente de comunicagdo global.
Optamos por utilizar esta linha defendida por Barbieri, em virtude de ela nos oferecer a
possibilidade de enxergar a linguagem ndo apenas como algo que pode ser utilizado,
mas também habitado. O que queremos dizer com habitar uma linguagem? Significa

partilhar das suas possibilidades e também das suas restri¢oes.

Sem duvida, a linguagem propria das historias em quadrinhos é rica tanto nas
suas potencialidades quanto nas suas limitagdes. Inclusive, por mais contraditorio que
possa parecer, é possivel afirmar que é justamente dentro destas limitagfes que residem
as suas potencialidades. Nas historias em quadrinhos, a mensagem somente ganha o seu
sentido real a partir da juncdo de imagem e texto, dispostos numa ordem sequencial.
Imagem e texto apontam diregdes para um processo de interpretacdo, edificado pela
experiéncia pessoal. ““Signo visual (desenho, gravura, foto, etc.) e signo linguistico
consolidam a percepcdo, assegurando a contemplacdo do olhar e o significado da
informac&o, seja ela descritiva, persuasiva ou imaginaria, por exemplo.” (ARAUJO;
PAULA; OVIDIO, 2016, p.72).

As histérias em quadrinhos se utilizam desta sobreposicdo de imagem e
palavras. Desta maneira, se faz necessario que o leitor lance méao das suas capacidades
interpretativas visuais e verbais. Em suma, os quadrinhos se valem de uma série de
imagens repetitivas e simbolos reconheciveis como artificio para facilitar a
compreensdo do leitor. Quando este artificio é utilizado com grande frequéncia para
articular ideias similares, nasce a linguagem particular dos quadrinhos. Dentro desta

linguagem, o texto também deve ser lido como uma imagem. As palavras também
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fazem parte do corpo imagético e complementam o seu significado. Por sua vez, o
letreiramento também auxilia a imagem a contar a histéria. Dependendo da

intencionalidade, o letreiramento pode passar a ideia de um som, de um sentimento, etc.

A historia em quadrinhos lida com dois importantes dispositivos de comunicacdo:
palavras e imagens. Decerto trata-se de uma separacao arbitraria. Mas parece valida, ja
gue no moderno mundo das comunicacdes esses dispositivos sdo tratados separadamente.
Na verdade, eles derivam de uma mesma origem, e no emprego habilidoso de palavras e

imagens encontra-se o potencial expressivo do veiculo. (EISNER, 2015, p.7).

Um dos maiores nomes da historia dos quadrinhos é, sem duvida, Will Eisner.
Criador de personagens consagrados do cenario das revistas pulp®, Eisner era também
um visionario e um grande estudioso da linguagem das historias em quadrinhos. O autor
também utiliza 0 nome de arte sequencial para se referir as histérias em quadrinhos,
justamente porgue sua linguagem enfrenta barreiras intransponiveis, uma vez que tem
que lidar com a limitacdo do numero de imagens que é possivel dispor dentro de uma
pagina, e também o seu carater estatico Todavia, para Eisner, essa restricdo, tratada com
a devida habilidade, acaba se tornando uma grande oportunidade. Pois, é através dela
que nasce a possibilidade de realizar-se a leitura de diferentes imagens ao mesmo tempo
e/ou por diversos prismas diferentes. A percepcao do “tempo”, do “espago” e do “som”

assume uma dimensdo essencial dentro da arte sequencial.

O fendmeno de duracgdo e da sua vivéncia — comumente designado como “tempo” (time)
— é uma dimensdo essencial da arte sequencial. No universo da consciéncia humana, o
tempo se combina com 0 espago e 0 som numa composicao de interdependéncia, na qual
concepcoes, acdes, movimentos e deslocamento possuem um significado e sdo medidos

pela percepgéo que temos da relacdo entre eles”. (EISNER, 2015, p.23).

E dentro deste contexto que alguns elementos proprios da linguagem das
histérias em quadrinhos sdo evocados. O principal recurso para o enquadramento da fala
e da mimetizagdo dos sons é o baldo. Para se tornarem compreensiveis, estes balfes
devem ser dispostos em uma ordem comumente estabelecida, fazendo com que o leitor
saiba a sequéncia correta de leitura. Dentro do baldo, o letreiramento ganha grande
importancia, pois ele é capaz de exprimir o sentimento e a intencdo da fala, como se

pode ver nos exemplos dados na figura abaixo:

3 Nome dado, a partir da primeira década do século XX, para revistas feitas com papel barato. Geralmente
associadas a um tipo de entretenimento rapido e de facil consumo.
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MINHAS
PALAVRAG NED
PODEM SER
VISTAS!

154, Faz sentido combinar o que pode ser owido com o que
& Viste, 0 que resulta num i elem-se 45 nuvens de fala como fumen, termo que
te tomou name genarico para histaras em quadrinhos no idioma deles,

FIGURA 14
“BALRO DE
FALA PENSAMENTO." SOM OU FALA PRONENIENTE DE
QMAL ou SEA. UM RADIO, TELEFONE, TELEVISAQ
e UMA FALA NAO OU QUALQUER APARELHO
' 2o M
FIGURA 15 a0

A ORIENTACKO
DO LEITOR AJUDA A
MEDIR O TEMPO
TRANSCORRIDO!

A orientacdo do leitor ajuda
a medir o tempo transcorrido.

Y

FHGURA 18: () letreiramento & mao € de natureza inteiramente diferente da composicio mecinica. Ele também tem efeito
sobre 0 som e o estilo de falar.

Figura 1 - A funcéo do leitreramento dentro dos balGes. Quadrinhos e Arte
Sequencial.

Se os balGes exercem o papel de dimensionar o som para o leitor, é o quadrinho
que se faz responsavel pela nogdo de tempo. E dentro do espaco do quadrinho que a
realidade da histdria é exposta. Emoldurar uma acédo, além de estabelecer o ponto de
vista do leitor, traz uma percepcdo de tempo. Entretanto, um quadrinho solto ndo é
capaz de expressar a passagem de tempo. Por isso, somente com a sequéncia de
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quadrinhos, levando em consideracdo as imagens dentro deles, é que a nocdo exata de
tempo que o artista quer passar pode ser apreendida. Separar em quadrinhos as imagens
é, em ultima analise, decompor o tempo. “As linhas desenhadas em torno de uma
representacdo de uma cena, que atuam como um dispositivo de contencdo da acdo ou
de um segmento da acdo, tém entre as suas fun¢des a tarefa de separar ou decompor o
enunciado total”. (EISNER, 2015, p.27, Em alguns casos, como recurso da passagem
de tempo, é possivel que o artista opte por eliminar o contorno dos quadros. Vejamos
um exemplo de sequéncia de quadros e como a mesma busca expressar 0 transcorrer o

tempo:

TEMPO
TRANSCORRIDO

UM MINUTO

Suny

SETE MINUTOS

Figura 2 - A funcgéo do fluxo de quadros. Quadrinhos e Arte Sequencial.
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E dentro dos quadros, emoldurados ou no, que a vida dentro da arte sequencial
se desenvolve. O artista tem total controle do tempo, do espago e dos sons atraves da
disposicao dos quadros. Quando maior for a técnica do artista, maior o leque de opcdes
de que ele dispde para construir a sua sequéncia de quadrinhos e captar a atengdo do
leitor para o ponto que ele deseja. Ndo é incomum vermos um quadrinho que ocupe
uma ou duas paginas inteiras, quadrinhos arquitetados dentro das mais diversas formas
geomeétricas, e, como vimos na imagem 2 (dois), quadrinhos sem molduras e textos.
Como Eisner diz, na sua obra "Quadrinhos e Arte Sequencial” - presente na bibliografia
de nosso estudo -, o proprio requadro pode ser usado como parte da linguagem “ndo

verbal” dos quadrinhos.

Outro elemento gréfico que auxilia na construgdo da vida dentro dos quadrinhos
€ a cor ou — até mesmo — a sua auséncia. Nas historias em quadrinhos, assim como em
outras artes, a maneira como as cores sdo orquestradas exprime uma intencdo,
geralmente, relacionada a passar o sentimento que o artista julga adequado ao leitor. “E
certo que, se a cor associada a algum tipo de emocdo tem ligagOes culturais
precedentes, externas a historia, ligacdes de algum modo “intrinsecas™ a essa emogao,

a operacdo terd efeitos muito mais intensos”. (BARBIERI, 2017, p. 53).

E corriqueiro em quadrinhos de mais denso teor, para deixar o clima mais
“pesado”, que o autor opte por utilizar apenas preto e branco. No entanto, também ¢
comum a auséncia de cores devido a estratégias ligadas a diminui¢do do custo da obra.
Os mangas®, desde a sua popularizagdo, apds a Segunda Guerra Mundial, foram
pensados em preto e branco para baratear o custo de producgéo e tornar 0 seu consumo
mais acessivel & populacdo de um pais que vivia em crise econdmica. "E nesse cenario
politico e cultural que a industria dos mangés vai se construir. Durante a recuperacao
do Japdo nos anos pés-guerra, os quadrinhos vao se tornar uma forma barata de
entretenimento”. (MOREIRA, 2014, p.41). .

4 Histdrias em quadrinhos de origem japonesa. Os quadros s&o lidos no sentido de leitura oriental: da
direita para a esquerda.
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Figura 3 - O homem que passeia, 0s mangas, historicamente, para baratear os
custos, na maioria dos casos, sdo impressos em preto e branco.
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Figura 4 - Maus, uma historia autobiografica que conta a histdria de um judeu ex-
prisioneiro de campo de concentracdo nazista. Pelo o ter da historia, o autor também
optou por utilizar apenas as cores preto e branco.
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Contrastando com preto e branco, hd uma tendéncia natural de que quadrinhos
alegres e/ou voltados para um mercado de luxo utilizem-se de uma grande paleta de
cores. Histérias em Quadrinhos voltadas para o publico infantil, at¢é como uma
ferramenta para captar a atencdo dos jovens leitores, quase que em sua totalidade,
utilizam-se de cores chamativas. Vale ressaltar que a opg¢do por quadrinhos coloridos
tem prevalecido mesmo entre aquelas historias de teor mais luxuoso, tanto no cenario
americano quanto no europeu. E claro que, nestes casos, a utilizagio das cores sera

adequada ao sentimento que o artista quer passar.

O FILHO DO 50L

Gledstone Glant Comic Album Special 4, sbril de 1990: novas cores L

or Kneon Transitt. A primeira capa de uma revista em quadrink
dos patos desenhada por Don Resa. Veja na pégina 164 uma capa dif i i antes i

depois, porém

12

Figura 5 - Tio Patinhas, quadrinhos voltados para o publico infantil tendem a ter
cores mais chamativas.
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Figura 6 - Paraiso Perdido, por se tratar de uma obra mais luxuoso, tanto a
utilizacdo das cores quanto as técnicas de pintura exigem impressdes mais refinadas

Por fim, em todo o nosso estudo, apesar de ndo negarmos os constantes fluxos de

trocas com outras artes (cinema, musica, literatura, etc.), partiremos do principio de que
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a historia em quadrinho se basta enquanto forma de arte. Por isso, consideraremos 0s
quadrinhos como um hipergénero, sendo composto por diversos géneros independentes

que tém como ponto comum a utilizacdo da mesma linguagem.

Nesse sentido, a leitura de que quadrinhos compdem um hipergénero, do qual se vincula
uma gama de géneros autbnomos, que podem circular em jornais, na internet, em revistas,
em livros (...). O ponto em comum seria a tendéncia a producéo de narrativas, longas ou
ndo, que se utilizam da mesma linguagem, a dos quadrinhos. Nesse sentido, concordamos
com Barbieri (1998), Garcia (2010, 2012) e Ramos, autores que enxergam nos quadrinhos
uma linguagem artistica autbnoma e, por isso, singular. Uma consequéncia dessa leitura é
gue ndo aborda os quadrinhos como literatura (ou subliteratura, como foi chamado por
décadas no pais®), embora ndo negue a existéncia de dialogos reais entre os dois campos.”
(FIGUEIRA; RAMOS; VERGUEIRO, 2014, p. 205).

5> O autor do capitulo é Lorenco Mutarelli, pesquisador das histdrias em quadrinho. O pais ao qual ele se
refere é a Itélia.
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2.2 A Histéria dos Quadrinhos Modernos nos Estados Unidos da América

Decerto, beira o impossivel precisar em que momento o ser humano comecgou a
utilizar-se da arte sequencial para contar uma historia. Rogério de Campos, editor e
pesquisador da histéria dos quadrinhos, em sua obra “Imageria: o nascimento das
historias em quadrinhos”, cita debates acerca do tema que remontam até a antiguidade.
O autor cita o livro “Trés Riches Heures du Duc de Berry” ®, dos irmdos Limbourg, e as
“Cantigas de Santa Maria”, criada pelo rei Afonso X e seus ghost-writers’ e ghost-
artists8, feitas no século X111, como exemplos de quadrinhos feitos ha bastante tempo na
Europa. No lado oriental do globo terrestre, € possivel encontrar exemplos anteriores
aos citados: os emakimono® foram criados no século XII. Em uma perspectiva extrema,
podemos levar em conta até mesmo a Coluna de Trajano, o “Livro dos Mortos” egipcio

e as pinturas rupestres como precursores das historias em quadrinho.

Para os fins almejados em nossos estudos, nGs ndo precisaremos entrar nesse
debate. O que nds abordaremos € o inicio da histéria dos quadrinhos modernos,
enquanto uma industria de entretenimento e informacéo, principalmente, nos Estados
Unidos da Ameérica (pais onde nossas fontes primarias ganharam notoriedade). O
cenario dos quadrinhos, nos Estados Unidos da América, comeca a mudar no final da
década de 20, com a chegada de novos géneros e formas de se contar uma histéria
através da arte sequencial. As historias em quadrinhos passaram por uma grande
popularizacdo. As tiras passaram a fazer parte de todos os principais jornais dos Estados
Unidos da América e do mundo. E nesse momento que surgem os comics books'®
(revistas baratas com histérias em quadrinhos). No inicio, estes comics books apenas
copilavam as tiras que saiam no jornal. Posteriormente, com o crescimento das
vendagens, comecaram a produzir historias ineditas, voltadas para esse formato. As tiras

de aventura, de detetive, de velho oeste, entre outras, comecam a ser produzidas.

& Em portugués, “As Mui Ricas Horas do Duque de Berry”. Para saber mais, ver:
<https://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2012/03/14/917389/conheca-as-mui-ricas-horas-do-
duque-berry-dos-irmos-limbourg.html>. Acesso em 03/10/ 2019.

7 “E a expressdo inglesa que designa o profissional de alto nivel especializado em prestar servicos de
redacao de textos a outras pessoas que ndo tém tempo ou ndo tém jeito de escrever.” Disponivel em: <
http://www.ghostwriter.com.br/oggw.htm>. Acesso em 03/10/2019.

8 Similar ao Ghost Writer, porém relacionado a arte.

% “Rolos de pinturas que descrevem eventos histdricos, batalhas e historias populares”. (CAMPQOS, 2015,
p.10).

10 “No Brasil, conhecemos até hoje pelo nome genérico de ‘gibis’.” (GOIDA; KLENERT, 2014, p.10).



https://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2012/03/14/917389/conheca-as-mui-ricas-horas-do-duque-berry-dos-irmos-limbourg.html
https://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2012/03/14/917389/conheca-as-mui-ricas-horas-do-duque-berry-dos-irmos-limbourg.html
http://www.ghostwriter.com.br/oqgw.htm
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Nesse periodo surgiram Joe Palooka (Joe Sopapo), de Ham Fischer; Dick Tracy, de
Chester Gould; Brick Bradford, de Ritt/Gray; Alley Oop (Brucutu), de V.T. Hamilton;
Flash Gordon, X-9 e Jungle Jim (Jim das Selvas), todos os trés de Alex Raymond,
considerado um dos maiores quadrinistas de todos os tempos. E também Terry and the
Pirates, de Milton Cannif; Mandrake, o Magico, de Falk/Davis; Li’l Abner (Ferdinando),
de Al Capp; Phantom (o Fantasma), de Falk/Moore; Prince Valiant (Principe Valente), de
Harold Foster; The Lone Ranger (chamada erroneamente de Zorro, no Brasil) e King of
Mounted Police (O Rei da Policia Montada), estas duas ultimas popularizaram um novo
género, as western strips!!. (GOIDA; KLENERT, 2014, p.10).

Em 1938, ha o surgimento do primeiro super-heréi dos quadrinhos: “Superman”
(Super-Homem), que faz a sua primeira apari¢do na revista “Action Comics”, em junho
daquele ano. Criado por Joe Shuster e Jerry Siegel, 0 sucesso dos quadrinhos do Super-
Homem é tamanho que as portas se abrem para que outros super-herois surgissem nos
quadrinhos. Embora poucos dos herdis que sugiram nessa época tenham conseguido se
consolidar, temos alguns casos que ainda povoam o imaginario coletivo da nossa
sociedade. Batman, Principe Submarino, Flash, Capitdo Ameérica, Tocha Humana e
Capitdo Marvel sdo exemplos de super-herdis que surgiram nesse periodo e que mantém

a sua popularidade, em menor ou maior grau, até os dias de hoje.

O conceito popular do super-herdi, um homem mais forte que o normal, capaz de domar o
mundo e consertar os malfeitos da vida, vestido com roupas colantes chamativas e pouco
praticas, poderia ser considerado como o resultado de uma convergéncia de fatores
tecnoldgicos e sociais, que possibilitaram a encarnagdo de uma mitologia colorida e
furiosa que até entdo se matinha em gestacdo. (ARAGAO in: ARAUJO; OVIDIO;
PAULO, 20186, p.35).

Os super-herais tiveram como base as figuras heroicas dos quadrinhos dos anos
anteriores. Além disso, contextualizando com a época do surgimento dos super-herdis
nos quadrinhos, temos a Segunda Guerra Mundial. Era natural que a guerra povoasse 0
imaginario norte-americano e 0s herdis aparecessem, tanto como uma forma de
escapismo quanto como uma propaganda de guerra. Com arquétipos que rememoravam
os herdis olimpianos, os super-herdis dos quadrinhos se posicionavam a favor dos ideais
estadunidenses e contrarios aos de seus paises inimigos. O exemplo mais bem acabado €

0 do Capitdo América, um soldado que, ao tomar um soro criado por um cientista

1 Tiras do género faroeste.
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juntamente ao exército americano, tem as suas habilidades fisicas elevadas a um nivel
sobre-humano. Levando a bandeira e os valores dos Estados Unidos da América em seu
peito, o Capitdo América € um grande exemplo de como as revistas em quadrinhos eram

utilizadas para passar os valores norte-americanos para o seu publico.

Com a deflagracdo da Segunda Guerra Mundial — na qual os Estados Unidos sé foram se
envolver depois do ataque japonés a Pearl Harbour, em dezembro de 1941 — muitos
herdis e super-herdis dos quadrinhos foram ‘convocados’ para lutar contra as forcas do
eixo (Alemanha, Itdlia e Japdo). As histérias perderam seu carater ingénuo e puramente
aventureiro para se transformarem em objetos panfletarios e ideoldgicos. Mesmo assim, e
porque a causa justa era dos “aliados”, que lutavam contra o fascismo militarista, os daily
comics e os comics books continuavam fascinando o grande publico. (GOIDA;
KLENERT, 2014, p.10).

Apos o final da Segunda Guerra Mundial, muitos herois voltaram para o seu
cotidiano, deixando os acontecimentos da guerra de lado. Os quadrinhos europeus,
principalmente de origem franco-belga, comegaram a fazer a sucesso no mundo. Além
disso, a industria de quadrinhos japoneses comecou a se estabelecer. Posteriormente, 0
Japdo assumiré o lugar de pais com o maior mercado de quadrinhos do mundo. Posicéo
que ocupa até os dias de hoje. Como podemos ver, a ideia da arte sequencial como

objeto de consumo e da cultura de massa vai se espalhando pelo mundo.

A década de 60, nos Estados Unidos da América, & marcada pelo surgimento de
novos super-herois, quase todos de cocriagdo do mesmo artista: Stan Lee, que escreve
para a editora Marvel, a qual acabava ser completamente reformulada. Homem-Aranha,
Demolidor, Quarteto Fantastico, Surfista Prateado, Hulk sdo alguns desses super-herais,
criados neste periodo, que até hoje povoam 0 nosso imaginario coletivo. Porém, em sua
grande maioria, estes “novos” super-herois se distinguem daqueles criados no periodo
da Segunda Guerra Mundial. Ndo mais herois olimpianos, perfeitos e infaliveis nos séo
apresentados, mas, sim, personagens com caracteristicas mais humanizadas e com

dramas profundos.

Peter Parker, o rosto por trds da méscara do Homem-Aranha, era um jovem vindo
da classe proletéria, morador do Queens, bairro de Nova lorque. E, como tal, Parker tem
que enfrentar diversos problemas relacionados ao seu estrato social. Ndo é absurdo

afirmar que na revista do Homem-Aranha o personagem-titulo ndo é o protagonista,
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mas, sim, aquele que enverga o seu manto: Peter Parker. Por abordar dramas mais
proximos da realidade do leitor, Homem-Aranha tornou-se o her6i de maior sucesso e,
por conseguinte, também o principal representante deste periodo. Ter sido vitima de
bullying quando mais novo, um chefe que explorava a sua méo de obra, a dificuldade de
pagar as contas do més, um melhor amigo viciado em drogas e a culpa pelas mortes do
tio que o criou e da sua primeira namorada sdo algumas das adversidades que Peter
Parker tem de enfrentar na sua escalada para se tornar ndo apenas um super-heroi

melhor, mas, sobretudo, um homem melhor.
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Figura 7 - Homem-Aranha, o escritor Stan Lee assina como "o Shakespeare dos
pobres”, enquanto o desenhista Steve Dikto como o "o Da Vinci dos pobres™.
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O Demolidor e o Surfista Prateado s&o dois outros exemplos que também devem
ser mencionados. O primeiro é um super-hero6i que € mais conhecido pelo que ndo pode
fazer do que pelo que consegue fazer — Matt Murdock, o advogado que encarna o heroi

é cego. Ja o segundo é praticamente onipotente.

Murdock, assim como Peter Parker, também vem das classes baixas de Nova
lorque e dedica sua vida como advogado a atender os pobres e injusticados. Sua relacéo
com o pensamento politico de esquerda é tdo presente na obra que, no inicio do século
XXI, € convidado para ser o candidato do Partido Democrata estadunidense, em Nova
lorque, justamente porque os Democratas queriam alguém “de Esquerda”, como mostra

a figura 8.
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Figura 8 - Demolidor, o protagonista Matt Murdock é convidado para ser um
candidato politico por representar o pensamento de esquerda.

Por sua vez, o Surfista Prateado, apesar de ser um dos super-herdis mais

poderosos das histérias em quadrinhos, também é um dos que carregam a maior carga
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dramética. Em troca de salvar o seu planeta natal, Zenn-La, aceita trabalhar como arauto
de Galactus, uma entidade cosmica devoradora de planetas. Ap6s muito tempo
auxiliando Galactus a saciar a sua fome, engolindo planetas, o Surfista Prateado,
banhado em culpa, se vira contra 0 seu mestre, quebrando o juramento feito, para
proteger o planeta Terra. Para alguns estudiosos da histéria dos quadrinhos, como
Octavio Aragdo, o Surfista Prateado é o super-her6i que mais se aproxima do mito

cristao.

Esse panorama digno de um quadro de Bosch foi ber¢co para o mais cristdo dos
superseres, o sofrido e lamuriento Surfista Prateado ganhou série prépria e passou 18
nimeros lamentando a crueldade dos seres humanos — logo ele, um ex-arauto
inexpressivo e uma divindade cosmica genocida (seria Galactus um Nagual?). Pode-se
afirmar que, de explorador espacial, o Surfista Prateado tornasse um “implorador”
filosofico, preso no mundo e obrigado a conviver com as idiossincrasias e contradi¢des de
seres confinados & Terra, mas que almejam o céu. (ARAGAO in: ARAUJO, PAULA;
OVIDIO, 2016, p.55).

A industria dos quadrinhos, nos Estados Unidos da América, teve que lidar com o
Comics Code Authority!?, instaurado em 1954, que limitava a criatividade dos artistas
que trabalhavam com publicacGes do género de super-herdis. Fugindo da censura, em
meados da década de 60, emerge o cenario dos quadrinhos underground. Com uma
grande liberdade criativa, os artistas experimentavam novos temas e abordagens
técnicas. Robert Crumb e Gilbert Shelton foram dois nomes de destaque desse
momento. Depois de anos de autocensura da industria dos quadrinhos, que acabava
limitando os assuntos abordados a temas mais infantis, 0 movimento underground, com
uma grande diversidade de temas abordados, simbolizou a emancipacao das historias
em quadrinhos, levando a arte sequencial, nos Estados Unidos da América, também

para um publico adulto.

Eram histérias absolutamente livres, irreverentes, contestadoras e, as vezes, até
pornogréficas, de autores ndo filiados aos Syndicates ou as grandes editoras de comic

books. Os underground (entre os mais famosos aparecem Robert Crumb, Gilbert Sheldon

12"Em 1954, a indUstria norte-americana de revistas em quadrinhos instituiu seu organismo de
autorregulagdo, o Comics Code Authority, como uma resposta ao 'panico’ antiquadrinhos provado pelo
autor de Seduction of the Innocent (a seducdo dos inocentes), dr. Fredric Werthan, e por audiéncias no
Congresso sobre a delinquéncia juvenil. A autocensura restritiva do Codigo, juntamente com a crescente
popularidade da televisdo, levou a uma crise na indUstria de quadrinhos norte-americana.” (DANNER;
MAZUR, 2014, p.14).
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e S. Clay Wilson), de forma irregular e cadtica, abriram espago para os quadrinhos
adultos, zombando da censura retrograda. (GOIDA; KLENERT, 2014, p.11).

Na Europa, revistas em quadrinhos voltadas para um publico maior de 15 anos,
desde o inicio de 1960, se popularizavam. Cada vez mais, 0s leitores europeus
consumiam titulos como “Barbarella”, a heroina sensual criada por Jean-Claude Forest.
“Barbarella” influenciou o surgimento de outras obras do mesmo género (Valentina, de
Guido Crepax, e Paullete, de Richard/Wolinski). Nessa mesma época, histérias em
quadrinhos voltadas para os publicos de todas as idades também faziam bastante
sucesso no continente europeu. Para ficarmos em dois nomes como exemplo, “Asterix”,
de Goscinny/Uderzo, e “Lucky Luke”, de Morris, eram bem aceitos em diversas faixas

etarias.

Em 1967, foi criada uma das obras mais aclamadas de todos os tempos na Italia:
“Corto Maltese”. Essa obra de Hugo Pratt deu inicio a um estilo de narrativa figurada
que foi alcunhada como “romance em quadrinhos”. Em diversos paises na Europa,
revistas especializadas a um publico mais adulto iam se proliferando. A publicacdo de
maior destaque entre elas foi a “Metal Hurlant” (1974). Todo esse cenario europeu teve
grande influéncia na indudstria de quadrinhos dos Estados Unidos da América, que vivia

uma crise de identidade devido aos acontecimentos ligados a Guerra do Vietna.

A mais famosa delas foi a Metal Hurlant (1974), cujo sucesso levou a criagdo de uma
versdo norte-americana, Heavy Metal. Essa apontou novos caminhos as editoras dos
Estados Unidos, pois ap6s a Guerra do Vietna e o fim do sonho norte-americano, haviam
caido por terra 0 moralismo e outras conversas fiadas em torno de patria e patriotismo.
(GOIDA; KLENERT, 2014, p.12).

Nos anos de 1970, nos Estados Unidos da América, os quadrinhos mainstream?3
também tiveram a sua abordagem alterada, tendo, inclusive, sofrido influéncia do
cenario underground. Uma nova geracdo de artistas, com uma perspectiva mais
académica, e que tinham uma grande bagagem de leitura de histérias em quadrinhos,
surgia para alterar alguns paradigmas da inddstria. Esta geracdo, que havia crescido

lendo e discutindo tudo o que concerne ao universo dos quadrinhos, tinha uma formacao

13"Em uma traducéo para o portugués, 'mainstream’ pode ser compreendido como ‘convencional'.
Quando falamos de quadrinhos mainstream, normalmente nos referimos aos mais populares, como os da
Marvel, DC e até alguns da Image, como The Walking Dead. S&o as revistas com um apelo mais massivo
e menos experimental/independente.” Disponivel em <http://jamesons.com.br/dicionario-basico-para-
leitores-de-quadrinhos-mainstream/> Acesso em 04/10/2019.



http://jamesons.com.br/dicionario-basico-para-leitores-de-quadrinhos-mainstream/
http://jamesons.com.br/dicionario-basico-para-leitores-de-quadrinhos-mainstream/
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mais solida e com as influéncias mais diversas, fazendo com que antigas obras fossem

retomadas e novos estilos fossem criados.

Cresceram sabendo o nome dos artistas e escritores de quadrinhos e trocando opinides e
sua propria arte em “fanzines”, que eles mesmo publicavam. Sucediam os filhos da
Depresséo, soldados rasos da Segunda Guerra Mundial, esse novo bando eram os Baby
Boomers: eles tinham atitude e levavam os quadrinhos a sério. Apesar de reconhecer sua
divida — até mesmo reveréncia — com artistas consagrados, como Kirby, Kane, Dikto e
Steranko, a nova geracdo olhou para trds, buscou também influéncias anteriores.
(DANNER; MAZUR, 2014, p.53).

Boa parte dos artistas dessa nova geracdo se matinha longe dos quadrinhos de
super-heroi. Outros temas como terror, espada e bruxaria, e ficcdo cientifica eram mais
atrativos para esse grupo. Alguns personagens classicos da literatura foram utilizados
como, por exemplo, Conan, criacdo de Robert E. Howard, na década de 1930, que foi
adaptado aos quadrinhos pelas maos do escritor Roy Thomas e do artista inglés Barry
Smith. No campo do terror, a criacdo de Len Wein, “Monstro do Pantano”, teria um
sucesso longevo, tendo o seu auge, como veremos no capitulo 2, do presente trabalho,
nas maos do escritor britanico Alan Moore. Um grande expoente da ficgdo cientifica
anti-heroica foi “Howard, o Pato”. Fazendo parte do universo Marvel, Howard era um
pato alienigena antropomorfico, de mal com a vida, com um comportamento
questionavel e que nédo tinha nada a ver com os super-herois da editora. “(...) a piada
era que, até mesmo para um animal antropomdrfico, as convengdes dos quadrinhos de
super-herdis e o ‘universo Marvel’, em particular, eram absurdos”. (DANNER;
MAZUR, 2014, p.57).
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2.3 Anos 80: Graphic Novels e a Invaséo Britanica

No capitulo 1.2, n6s acompanhamos a trajetoria das historias dos quadrinhos
modernos, nos Estados Unidos da América, até a deécada 1970. Agora, nos
concentraremos nos principais acontecimentos da industria dos quadrinhos
estadunidenses na década de 1980: época em que 0s nossos objetos de analise foram
concebidos e comercializados. Todo o percurso que fizemos até o presente momento foi
idealizado justamente para que pudéssemos entender o contexto que proporcionou a
chegada de Alan Moore no mercado de quadrinhos dos Estados Unidos da América e

como se sedimentava a industria neste momento.

No campo da producdo grafica, um novo formato de publicacdo alterou a
maneira de se consumir a arte sequencial: a Graphic Novel. Ao contrario do que o termo
pode levar a pensar, ele caracteriza muito mais um formato de publicacdo do que o
conteddo da histéria em quadrinho. As graphic novels se posicionam (e,
estrategicamente, toda industria reforca este rotulo) como uma forma mais elevada de se
consumir a arte sequencial. Neste modelo de producdo, podem ser adicionados capa
dura, sobrecapa, textos informativos e complementares a obra, imagens inéditas e outros
extras. Geralmente, compilando uma obra ou um grande arco com uma qualidade de
papel e impressdo superiores aos das publicacdes convencionais. Independentemente da
escolha dos detalhes de producdo da graphic novel, este termo empregado a uma obra
acaba por conferir-lhne uma aura diferente, funcionando quase como um selo de

qualidade.

Vé-se, entdo, que a graphic novel funciona como uma espécie de etiqueta sobre aspectos
do contetido, mais maduro e direcionado a um leitor supostamente apreciador de livros.
Esse rétulo, muitas vezes traduzidos como romance gréfico, funciona como uma capa,
que ofusca as reais caracteristicas do género apresentado. (FIGUEIRA; RAMOS ;
VERGUEIRO, 2014, p. 203).

O surgimento do termo, de forma errdnea, é atribuido ao quadrinista Will Eisner,
relacionado com a sua obra “Contrato com Deus e Outras Historias do Cortigo”, que
teve a sua publicacdo em 1978, nos Estados Unidos da América. Porém, dois anos
antes, o termo graphic novel era visto em outras obras, nos EUA, como “Bloodstar”, de
Richard Corben, “Beyond Time and Again”, de George Metzeger, e “Chandler — Red

Time”, de Jim Steranko. Eisner é apontado como o pioneiro pelo mesmo motivo que,
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como vimos nos capitulo 1.2, Richard Outacult e o seu Yellow Kid foram titulados
fundadores dos quadrinhos modernos nos Estados Unidos da América: o alcance e a
popularizacdo. Foi com Eisner que o termo realmente se difundiu e tornou-se conhecido

do grande publico.

Sem justificar diretamente sua obra e, a0 mesmo tempo justificando, o quadrinista
creditou a ela ser um produto de arte e estampou na capa ‘uma graphic novel de Will
Eisner’, o que também procura estabelecer algum tipo de didlogo com o meio literario. A
repercussdo do livro, traduzido para outros paises (a primeira edi¢do brasileira, de 1988,
usou a traducdo romance grafico), possivelmente contribuiu para que a expressdo fosse
adotada, na primeira metade da década seguinte, pelas duas principais editoras de
quadrinhos norte-americana: Marvel Comics (de Homem-Aranha, Vingadores e X-Men)
e DC Comics (de Super-Homem, Batman e Mulher-Maravilha). Dai para a popularizagdo
da expressdo foi um passo pequeno. (FIGUEIRA; RAMOS; VERGUEIRO, 2014, p.
188).

O préprio Will Eisner fala sobre o surgimento e a populariza¢cdo do termo
graphic novel, em sua obra analitica “Quadrinhos e Arte Sequencial”. “Nas ltimas trés
décadas, um novo horizonte se abriu com o surgimento da graphic novel, uma forma de
revista em quadrinhos que hoje é o tipo de literatura que mais cresce nos Estados
Unidos”. (EISNER, 2010, p.148). O proprio autor parece estar consciente da
transformacdo que o mercado estadunidense esti passando e a forma como o termo
graphic novel atrai um novo tipo de publico, mais adulto, e — rompendo barreiras e
preconceitos relacionados as historias em quadrinhos — que busca historias mais

profundas e complexas.

Tanto o mercado como a postura de autores e leitores mudaram bastante desde o final dos
anos de 1970. O crescimento e aceitacdo cada vez maiores das Graphic Novels podem ser
atribuidos a opc¢do de criadores por temas mais abrangentes e relevantes e a constante
inovacdo em sua abordagem. (...) O mercado de livros, que durante muitas décadas se
manteve hostil ou indiferente aos quadrinhos, nos Gltimos anos tem aceitado e até

acolhido entusiasticamente as boas graphic novels. (EISNER, 2010, p.149).

No campo intelectual, os anos 80, nos quadrinhos dos Estados Unidos da
América, foram marcados pela chegada de um grupo de autores provenientes da Gréa-
Bretanha. Acostumados com as antologias de fic¢do cientificas inglesas, com historias

longas e mais complexas, esse grupo vindo de além-mar parecia estar mais qualificado



43

para atender as novas demandas do mercado estadunidense, caracterizado pelas graphic
novels. Estes artistas britanicos, por ndo terem vivido as limitagbes impostas pelo
Comics Code, eram criadores mais livres e sofisticados. O oficio da escrita experimenta
um protagonismo inédito nas histérias em quadrinhos dos EUA - até entdo, a arte
dominava e guiava totalmente a producdo. Depois da chegada desses escritores
britanicos, o mercado editorial dos quadrinhos estadunidense nunca mais foi 0 mesmo.

A este movimento de migracdo criativa é dado o nome de “Invaséo Briténica”.

Nos anos de 1980, a maturacdo lenta que os quadrinhos mainstream norte-americanos
tinham experimentado ao longo da década anterior deu um salto espetacular, devido, em
grande parte, a infusdo de uma safra de ambiciosos jovens escritores colhidos do solo
fértil das antologias de ficcdo cientificas inglesas. (...) Em sintonia com a tendéncia norte-
americana para histérias mais longas e com mais envolvimento, isso levou a um novo
foco sobre escrever para veiculo histérias em quadrinhos como um exercicio literario em
si, em vez de ser apenas uma estrutura para pendurar a arte. (DANNER; MAZUR, 2014,
p.165).

Os principais escritores que chegavam da Inglaterra tinham sido langcados pela
revista de ficcdo cientifica inglesa 2000 A.D., que publicava diversas séries, de forma
simultanea, nas suas paginas. Estamos falando de nomes como Alan Moore — cuja
analise de obra é a razdo do presente trabalho —, Neil Gaiman e Grant Morrison. A
revista 2000 A.D. produziu diversas séries de grande sucesso, sendo até mesmo
adaptada para ser publicada nos Estados Unidos da América, em 1983. Seguindo a
tendéncia de publicacdo em antologias, na Inglaterra, outras revistas surgiram, com
destaque para a Starlord e a Warrior. E foi na Warrior que a série “V de Vinganca” (um
dos nossos objetos de andlise), de Alan Moore, deu seus primeiros passos. Porém, a
historia do personagem que utilizava a mascara de Guy Fawkes num futuro distépico e
combate um tirdnico governo inglés so finalizaria a sua publicagdo pelas méaos da DC,
em 1990.

A qualidade da escrita dos autores ingleses de quadrinhos chamou a atengéo do
mercado estadunidense. A editora Karen Berger, da DC, acompanhava atentamente o
crescimento do mercado de antologias inglés. Tanto Berger quanto o Editor Len Wein
ficaram impactados com o talento para a escrita de Alan Moore e ofereceram ao autor
briténico o cargo de escritor do personagem “Monstro do Pantano”. Criado pelo proprio
Wein, em 1971, o personagem estava no ostracismo e os editores da DC viram em
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Moore a oportunidade de reerguer a revista do “Monstro do Pantano”. Recebendo uma
grande liberdade criativa, Moore foi capaz de desenvolver didlogos complexos e uma
narrativa envolvente. O sucesso de “Monstro do Pantano”, de Alan Moore, foi tamanho
que abriu portas para outros escritores ingleses e Karen Berger foi titulada a
representante oficial da DC na Inglaterra. Neil Gaiman, Jamie Delano e Grant Morrison
foram os principais nomes que seguiram 0s passos de Moore, nessa primeira invasao

inglesa nas histdrias em quadrinhos dos EUA.

O sucesso de Monstro do Pantano levou a DC a nomear Karen Berger o contato oficial da
empresa na Inglaterra. Nessa qualidade, ela continuou a recrutar escritores entre os da
2000 A.D. e de outras revistas de quadrinhos da Inglaterra, lancando oficialmente a
invasdo inglesa no mundo dos quadrinhos mainstream norte-americanos. (DANNER,;
MAZUR, 2014, p.175).

E nesse cenario de efervescéncia criativa inglesa e de demanda por uma nova
forma de consumo editoral (as Graphic Novels) que “Watchmen” é lancado e “V de
Vinganca” é finalizado, nos Estados Unidos da América. Essas duas historias em
guadrinhos se constituem em nossos objetos de analise. Investigamos toda a jornada das
histérias dos quadrinhos modernos, nos Estados Unidos, bem como a linguagem prépria
dos quadrinhos, precisamente para que possamos analisar a critica ao totalitarismo
presente nessas duas obras de Alan Moore. Porém, antes de entrar nessa analise
propriamente dita, se faz necessario que investiguemos o pensamento de Alan Moore e
0 que é totalitarismo. Nos préximos dois capitulos, nos concentraremos nesses dois

pontos.
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Capitulo 3 — Alan Moore e a Critica Politica em "V de Vinganca"

3.1 Quem é Alan Moore?

O inglés Alan Moore se tornou um icone da cultura de massas. Desde a sua
chegada ao universo dos quadrinhos, nos anos oitenta do século XX, seu nome se
tornou simbolo de uma nova forma de se contarem historias utilizando-se da arte
sequencial. Um escritor extremamente verborragico, eclético e com uma forte verve
politica em suas histérias, Moore, apesar de ter escritos quadrinhos mainstream,
destacou-se também como um elemento de contracultura. De hébitos pouco comuns a
grandes celebridades, vivendo uma vida simples, em sua cidade natal, Northampton,

Alan Moore, até os dias de hoje, cultiva seus ideais politicos de antes da fama.

Diferentemente de muitos intelectuais de esquerda de sua geracdo, Alan Moore
ndo assumiu a ideologia comunista. Ao invés do alemdo Karl Marx, Moore é mais
afinado com o russo Piotr Kropotkin. Alan Moore € anarquista e suas obras séo
banhadas em sua visdo politica de mundo. Indo além, apesar de ndo negar ter uma vida
confortavel, o autor construiu sua carreira como escritor sem abrir mao de seus
principios. Como veremos, o autor é capaz de abrir mdo de largas quantias monetérias,

a titulo de direitos autorais, para preservar o seu idealismo o mais intacto possivel.

Assim como busca incansavelmente formas diferentes de contar suas historias, Moore
constrdi suas meditacdes na linguagem da magia e politicas anarquicas, encontrando
modelos como Dee e Kropotkin, descobrindo a parte menos conhecida da erudi¢do de
seus precedentes originais, porque 0s modelos convencionais da resisténcia e da
contradicdo — digamos, Crowley ou Marx — se tornaram desgastados, papagueados,

desbotados e distorcidos, carentes de vibragdo ou precisdo. (MILLIDGE, 2012, p.8).

Alan Moore nasceu em 1953, numa Europa que ainda sentia as marcas da
Segunda Guerra Mundial. Vindo de uma familia da classe trabalhadora, a infancia do
autor foi numa das regides mais pobres de Northampton4. Porém, como o préprio gosta

de afirmar, sua infancia foi extremamente feliz. Um dos motivos para adorar seu modo

14 “Em 1967, Jeremey Seabrook escreveu The Unprivileged [os desprivilegiados], primeiro livro de uma
longa carreira que mapeou a pobreza mundial. Era uma histéria oral da classe operaria de Northampton.
O retrato que ele pintava era de uma comunidade que estava a poucas geracdes do campesinato, arraigada
aos antigos rituais de oralidade, a conduta familiar, a deferéncia aos superiores na hierarquia social e a
superstigdo pura”. (PARKIN, 2016, p.25).
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de vida na infancia, segundo o autor, era a sua total ignoréncia de que existiam pessoas
que viviam de formas diferentes. “Eu ndo entendia que havia uma classe de pessoas
chamada classe média e que elas eram, em geral, mais bem colocadas socialmente que
a minha familia ou meus vizinhos”. (MOORE apud MILLIDGE, 2012, p.19).

Ao contrario do que se possa imaginar, a infancia do autor foi “bastante neutra”,
sem nenhum estimulo especifico para o desenvolvimento artistico. Tanto ele quanto seu
irmdo mais novo — com quem sempre conservou uma relacdo de carinho e afeto matuo
— tiveram uma infancia dentro da normalidade dentre os filhos da classe trabalhadora de
Northampton. E possivel que, apesar de sempre ter nutrido o hébito da leitura,
devorando cléssicos da fantasia, tenham sido os quadrinhos que impulsionaram Moore
para a arte. Sendo mais preciso, os quadrinhos de super-her6i estadunidenses. O ano era
1959 — época da “era de prata”®® dos quadrinhos dos Estados Unidos — e o entdo
menino britanico, de seis anos, ia todos os sabados as lojas de segunda mao comprar
quadrinhos, que, na época, eram uma forma de entretenimento relativamente acessivel.
Os quadrinhos de super-herdi foram tdo importantes para Alan Moore que se tornaram,
na sua infancia, até mesmo, uma espécie de guia de conduta moral. “Sem uma
orientacdo de seus colegas, professores ou da igreja, o principal fator que moldou o
codigo moral dele quando crianca foi o Superman” (MILLIDGE, 2012, p.23). Como
toda crianga apaixonada por quadrinhos de super-herdi, Alan Moore sonhava em ter

superpoderes e combater o crime. Nessas fantasias, nascia o processo criativo de Moore.

Os primeiros anos escolares de Alan Moore foram na Spring Lane Primary
School - um colégio que abarcava os filhos da classe trabalhadora local. Moore guarda
excelentes memorias desse colégio, pois 0 ambiente era aconchegante. Todas as
criancas e professores se conheciam pelo nome e sobrenome. O ambiente era ideal para
sua criatividade encontrar espaco para florescer. “Minha parte favorita das aulas era
sempre a composicdo — escrever ensaios, criar histérias. Sempre fui um fantasista
compulsivo. Eu queria, desde muito cedo, criar personagens e historias sobre eles”.
(MOORE apud MILLIDGE, 2012, p.26). Na Spring Lane Primary School, Alan Moore

rapidamente tornou-se o melhor aluno de sua classe.

Aos onze anos de idade, Alan Moore prestou um exame compulsorio, que
dividia a nagdo inteira em dois grupos. Aqueles que conseguiam passar eram admitidos

15 periodo entre 1956 e 1970, nas histrias em quadrinhos dos Estados Unidos da América.
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na escola fundamental academicamente orientada. Um exame deste porte gerava um
clima de grande apreensdo em criangas de apenas onze anos. O medo do fracasso estava

incutido nas criangas que temiam carregar as marcas desse resultado para toda vida.

Na época, se Vocé ndo passasse no teste dos 11, ia para uma escola secundaria comum,
onde recebia aulas de matematica rudimentar, inglés, jogos esportivos e marcenaria. As
escolas secundarias eram projetadas para atender o contingente de trabalhadores das
fabricas. (MOORE apud MILLIDGE, 2012, p.27).

Alan Moore foi um dos Unicos filhos da classe trabalhadora a passar no exame.
O que era alegria para 0s seus pais, para Moore foi um dos periodos mais
decepcionantes de sua vida. De aluno brilhante passou a um dos ultimos da classe. Sua
bagagem de ensino era menos robusta que a dos seus colegas advindos das classes
médias, que j& tinham tido aulas de &lgebra e latim, enquanto o filho da classe
trabalhadora sequer havia tido contato com essas disciplinas. O impacto foi tdo grande
que, desde cedo, Alan Moore chegou a conclusao que a vida académica ndo era para ele.
E, decerto, desenvolveu grande aversdo por aquele modelo de ensino, que buscava
padronizar os estudantes. “Eu ndo gostava da escola, ndo gostava da atmosfera, de
repente, todos eram chamados por seus sobrenomes, todos usavam uniformes idénticos
— era como fazer parte da juventude Hitlerista”. (MOORE apud MILLIDGE, 2012,
p.27). Esse talvez tenha sido o primeiro contato que o autor haja tido com algo préximo
de uma consciéncia de classe. Uma nogéo de que algo ndo se enquadrava no mundo

igualitario que havia vivenciado na sua infancia e que idealizava.

Se sua vida escolar ndo ia bem, por outro lado, sua paixao pelas histérias em
quadrinhos se intensificava. Na adolescéncia, além dos super-herdis estadunidenses,
Alan Moore passou também a acompanhar quadrinhos mais sofisticados. Nesse periodo,
0 autor se tornou um f& de Spirit, um dos principais herois dos quadrinhos pulp, de Will
Eisner, e passou a ler a revista Mad, que se tornara uma grande expoente do humor

refinado nas historias em quadrinhos, de Harvey Kurtzman.

Esse foi um solavanco incrivel, porque, pela primeira vez, eu estava repentinamente
ciente da inteligéncia fantastica que poderia ser investida nos quadrinhos, caso tivesse um
criador talentoso o bastante. Pessoas como Kurtzman ou Eisner estavam contando
histdrias que s6 poderiam ser contadas em forma de quadrinhos, mas o estavam fazendo
com tanto estilo e capacidade que comecei a me questionar de que quadrinhos eram
capazes.” (MOORE apud MILLIDGE, 2012, p.27).
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Com o passar do tempo, acumulando decepgOes na vida escolar, Alan Moore foi
se afastando cada vez mais dos estudos. “E bem tipico da minha pessoa: resolvi que, se
ndo tinha como vencer, ndo ia jogar” (MOORE apud LARKIN, 2016, p.31). Contudo,
isso ndo significava que Moore havia desistido de aprender. Ao contrario, apenas havia
optado por um caminho ndo ortodoxo de aprendizado. O autor passou a se dedicar a
literatura e aos quadrinhos, acumulando muita informagdo. As leituras que foram
surgindo nesse periodo foram, provavelmente, as principais responsaveis por direcionar

a vida de Moore nas décadas que se seguiriam.

Cada vez mais, o fraco desempenho escolar ia minando a autoestima de Moore,
até que, em certo ponto, na adolescéncia, passou a andar com — como 0 proprio autor
descreve — “uma galera do mal”. Deixou de frequentar as aulas como antes e
desperdicava seu tempo com arruacas pueris. Foi neste cenario, andando com um grupo
com habitos controversos, que comecou a usar drogas. Inicialmente, apenas maconha.
Até descobrir o LSD.

O LSD foi uma experiéncia incrivel. Ndo que eu esteja recomendando a mais alguém,
porém, isso teve sobre mim o grande efeito de que a realidade ndo era algo fixo. Que a
realidade que nds viamos & nossa volta todos os dias era uma realidade — uma que era
valida —, mas havia outras, perspectivas diferentes nas quais coisas diferentes assumiam
significados que eram téo vélidos quanto. (MOORE apud MILLIDGE, 2012, p.36).

Entretanto, Alan Moore, ao contrario do que se pensa, ndo faz apologia ao uso
das drogas e ndo vé com bons olhos a sua utilizacdo. Em retrospectiva, o escritor apenas
faz referéncia ao periodo em que utilizou drogas pelo fato de ter percebido que era
possivel mudar a consciéncia da realidade. E justamente isso que ele busca fazer com
sua escrita. E é essa mudanca de consciéncia da realidade que Moore chama de

“magia”.

Nem tudo que eu acreditava na época continuo acreditando hoje. Quando eu tinha 15 ou
16 anos, havia lido o livre de Timothy Leary A Politica do Extase (The Politics of
Ecstasy) e achava que colocar LSD no suprimento de agua seria mesmo uma boa ideia e
que poderia libertar a humanidade. N&o acredito mais nisso, ainda bem... Entretanto,
acredito no principio de que mudar a consciéncia de uma quantidade de pessoas ndo seria
uma ma ideia. Penso que devo colocar isso no meu trabalho, em vez de no reservatdrio.
(MOORE apud MILLIDGE, 2012, p.36).
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Em 1971, Alan Moore foi pego vendendo drogas no colégio e foi
instantaneamente expulso. Seu companheiro de crime ndo foi pego e, segundo Moore,
tornou-se um dos pilares que sustentam os valores da comunidade. Moore, ao contrério,
teve que lidar frontalmente com a consequéncia de seus atos. Além de ter expulsado
Moore, o diretor do colégio fez questdo de escrever para todas as faculdades e escolas
de arte da regido apontando Alan Moore como uma péssima influéncia para os alunos.
Moore, um jovem vindo das classes operarias, foi taxado como péssima influéncia para
0 meio estudantil. O que poderia ser um grande prejuizo acabou se tornando benéfico.
Alan Moore agora tinha mais tempo para adentrar no universo méagico da literatura e

dos quadrinhos, acumulando grande conhecimento sobre uma variada gama de assuntos.

Nada da minha educacéo veio, de fato, da escola. Uma vez que fui expulso, senti-me
compelido a me educar, e achei o processo muito divertido e simples. Ao longo de
algumas décadas de vida, acho que absorvi bem mais informac&o do que teria feito caso
estivesse estado em uma instituicdo académica. (MOORE apud MILLIDGE, 2012, p.38).

Alan Moore viu-se obrigado a procurar um emprego. Pelo seu histdrico, sem
grandes qualificagdes, os trabalhos que encontrava eram 0s que ndo necessitavam de
grandes habilidades especificas. Seu primeiro emprego foi na Co-op Hide and Skin
Division. Neste emprego, Moore tinha que arrastar pele de ovelha e lidar com varios
subprodutos animais. Essa experiéncia foi muito impactante para o autor. Neste ponto
de sua vida, Moore percebeu que seus colegas de contracultura, da escola, o
abandonaram. Ap0s ser despedido da Co-op, Moore foi trabalhar como porteiro, no
Grand Hotel, em Northampton, e, entres suas tarefas, estava incluso limpar os
banheiros. “Esses sdo 0s tipos de profissdo que ficam 6timas citadas na sobrecapa de
seu primeiro romance, mas que lentamente o enlouguecem se vocé tiver conviver com
ela no dia-a-dia”. (MOORE apud MILLIDGE, 2012, p.41).

Simultaneamente, em 1972, uma nova geracdo de artistas formava o
Northampton Arts Group. Nao tardou para que Alan Moore se envolvesse com este
grupo. A organizacao publicava trés revistas, com titulos diferentes. A primeira foi a
Myrmidon, lancada em 1973. Posteriormente, foram lancadas Whispers in Bedlands e
outra edicdo sem titulo conhecido. Apesar de nunca ter ficado conhecido por seus dotes

como desenhista, Moore havia ficado responsavel pelas capas das trés revistas.
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No Arts Group, Alan Moore fez amizade com um jovem chamado Andrew
James — que ficaria mundialmente conhecido como Jamie Delano®®. Foi também no Arts
Group que, aos vinte anos de idade, Alan Moore conheceu Phyllis Dixon. Também
nascida e criada em Northampton, Phyllis logo chamou a atencdo de Moore e 0s
cortejos se iniciaram. N&do demorou muito tempo e Alan Moore se mudava da casa de
seus pais para dividir um pequeno apartamento com Phyllis. Seis meses depois, 0s dois
se casaram, no inicio de 1975, e se mudaram para um flat um pouco maior e que
contava com dois quartos. Nesta altura da vida, Alan Moore ja tinha um emprego que
oferecia melhores condi¢cdes de trabalho, atuando como assistente de loja.
Posteriormente, Moore conseguiu estabilizar sua vida financeira, indo trabalhar numa
série de trabalhos de escritérios que descreveu como sendo terrivelmente tediosos.
Neste momento, Moore tentava montar um fanzine, porém, segundo o proprio autor, ele
ndo estava coeso o suficiente como pessoa para gque essa empreitada desse certo. Alan
Moore também tinha uma vaga nocdo de como trabalhar no mercado de quadrinhos e
havia ficado sabendo sobre uma competicdo que a editora britanica D.C. Thompson iria
realizar. Desde sempre, Moore, em suas obras, ja demonstrava seu forte posicionamento

antifascista.

As pessoas podiam enviar roteiros e talvez eles aceitassem. Recordo-me de ter trabalhado
em um roteiro de algo chamado The Doll, que era sobre um personagem em um terno
branco com um rosto pintado e cabega careca, maquiado como uma boneca, lutando
contra um estado fascista em um futuro proximo. Claro, a D.C. Thompson jamais
publicaria algo assim. Recebi uma carta dizendo que aquilo ndo era aceitavel aquela
altura. (MOORE apud MILLIDGE, 2012, p.43).

Alan Moore néo tolerava trabalhar em escritorios, e, em certo ponto, resolveu
que era a hora de ter uma atividade profissional ligada as suas paixdes criativas. “Eu
pensei, se ndo fizer isso agora, vou acabar com 50 anos nesses empregos miseraveis,
cheio de arrependimentos. E aquilo me aterrorizava. Entdo, decidi que ia lagar o meu
emprego e ia tentar uma empreitada genuina como artista”. (MOORE apud
MILLIDGE, 2012, p.43). No ano que se seguiu, Alan Moore dedicou-se a elaborar
projetos que nunca sairam do papel. O medo do fracasso, que o fazia desconfiar de suas
capacidades, e o receio de que a decisdo de apostar na vida como criador havia sido

descabida e irresponsavel, para o autor, foram os grandes fatores de sua inércia.

16 Famoso autor britanico que, entre outros titulos, iria escrever Hellblazer, nos Estados Unidos América.
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Ha certa quantidade de inércia quando vocé estd comegando uma carreira, ha certa falta
de nervos em determinado nivel. Na época, vocé ndo percebe se tratar-se disso, mas ha
um sentimento de que, até que envia sua primeira peca e ela seja rejeitada, vocé podera
manter as ilusGes que tem de si préprio e o artista sensacional que é. Entdo, existe esse
terror de enviar a primeira peca. (MOORE apud MILLIDGE, 2012, p.44).

Apds superar seus medos, Alan Moore conseguiu ser contratado para o jornal
underground de contracultura Back Street Bugle para fazer tiras. Nao havia acordo de
pagamento na oferta inicial, porém, Moore achou que seria uma forma de aprender a
lidar com prazos, como escrever, desenhar e letreirar. A historia que Moore criou para
essas tiras foi St. Pancras Panda, que contava com humor sarcastico e parodiava 0s
assuntos mais comentados do momento. Posteriormente, em 1978 e 1979, enquanto
ainda desenhava St. Pancras Panda, Moore conseguiu vender algumas ilustracdes para
a revista semanal inglesa New Musical Express. Conseguir vender a sua arte deu a
Moore a sensacdo de que, de fato, era um ilustrador profissional. Moore seguiu
desenhando em projetos esporadicos e de pagamento ocasional, até conseguir um
contrato para produzir uma tira, de meia pagina, para a revista de musica Sounds, que 0
pagaria 35 libras por semana. Um dos pontos mais atrativos desse trabalho foi a

liberdade artistica experimentada pelo autor.

Paralelamente as tiras produzidas para o Sounds, Alan Moore comecou a trabalhar
também para o jornal Northants Post. As tiras que desenhava e escrevia para 0
Northants Post rendiam ao autor 10 libras semanais. Logo, se somando as 35 libras que
recebia da Sound, Moore estava conseguindo angariar 45 libras semanais com as suas
tiras. O nome da tira de Moore, no Northants Post, era Maxwell, The Magic Cat, que foi
inspirado em seu gato de estimacdo. Alan Moore sé foi abandonar essa obra quando
comegou a escrever uma das obras mais aclamadas da histéria dos quadrinhos,
Watchmen, em 1986, e ja era um consagrado escritor, com fama mundial. A explicacéo

de Moore por ter demorado tanto por abandonar essa tira era de que:

Ela é rapida, descartdvel e me capacita a responder com velocidade em um nivel local
contra qualquer coisa a qual eu queira protestar... Uma vez que os cartuns sdo desenhados
apenas trés dias antes de chegarem aos capachos das portas do pais, normalmente eu
posso colocar as garras de fora sobre assuntos como o bombardeio a Libia ou as recentes

incurs@es da policia em Brixton e Handsworth, enquanto os satiristas mais profissionais e
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capazes da nacdo ainda estdo apontando seus lapis. (MOORE apud MILLIDGE, 2012,
p.53).

Apesar de Moore acumular os dois trabalhos e sentir-se exaurido, sua familia
ainda passava por dificuldades financeiras. O autor, que confiava muito mais nas suas
habilidades de escritas do que como desenhista, percebeu que, se quisesse dar um passo
a frente, deveria focar em ser escritor. Alan Moore comegou, entdo, a se dedicar a
escrever roteiros para quadrinhos e, para tal, pediu conselhos para seu colega Steve

Moore sobre aspectos técnicos de como introduzir um roteiro a um editor.

Eu tinha bem mais confianga em mim como escritor do que como desenhista. N&o tinha
certeza sobre quantas costelas as pessoas tinham de fato, ou onde ficavam os muasculos
dos bragos e das pernas. Ndo havia esperanga para mim. Mas eu era capaz de descrever
alguém com as palavras e daria para vé-lo sem qualquer falha. (MOORE apud
MILLIDGE, 2012, p.56).

Alan Moore escreveu e enviou um roteiro para a revista de ficcdo cientifica
inglesa 2000 A.D. Moore havia escrito uma historia sobre o Juiz Dredd, um dos
personagens mais importantes da revista. Apesar de ter o seu roteiro muito elogiado, foi
dito a Moore que, como novato, ndo poderia realizar histérias longas para um dos
carros-chefe da revista. Entdo, foi sugerido ao autor que enviasse sinopses curtas, com
finais impactantes, para histérias que ndo teriam continuacdo. A primeira historia
aprovada de Moore, na 2000 A.D., foi Future Shock. Seu colega Steve Moore estava,
neste momento, trabalhando para a Marvel UK’ e se ofereceu para levar um roteiro de
Alan Moore ao editor Paul Neary. A historia seria um complemento para a revista
Doctor Who Weekly. O roteiro de Alan Moore foi aceito e ninguém menos que David
Lloyd foi escolhido para cuidar da arte do quadrinho. Esse foi o inicio de uma das
maiores parcerias da carreira de Alan Moore. David Lloyd seria responsavel, entre
outros projetos, por ficar com a arte da historia em quadrinhos que serve de objeto de

analise de nosso estudo, “V de Vinganga”.

Apesar de compartilharem o mesmo nome, as diferengas da Marvel americana
para a sua subsidiaria no Reino Unido eram gritantes. A versdo britanica era composta
basicamente por antologias e ndo tinha espaco para historias longas. A distribuicédo era

semanal e havia uma rigida limitacdo de paginas que os artistas poderiam produzir. 1sso

7 Subsidiaria da editora americana Marvel, no Reino Unido.
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fez com que Moore aprendesse a escrever de forma fluida e agil. Apds seu trabalho em
Doctor Who, Moore foi chamado pela editora para trabalhar em Marvel Star Wars: The
Empire Strikes Back. Outra oportunidade de trabalhar com uma histéria com a qual o

autor ndo tinha uma afinidade natural e Moore usou isso a seu favor.

Eu ndo tinha interesse em Doctor Who. Nada contra as pessoas que tém, mas eu achava
Star Wars um filme aborrecedor... Eu queria me divertir o maximo possivel com
personagens gque ndo tinham apelo para mim, mas essa era minha estratégia geral para
tudo naqueles dias. Se ndo for algo de seu interesse, entdo tente fazer algo inteligente que
Ihe gere interesse. (MOORE apud MILLIDGE, 2012, p.66).

Ap0s adquirir o reconhecimento da Marvel UK, Alan Moore ganhou o direito de
escrever uma historia regular. Foi entdo que o autor assumiu o comando do roteiro de
Capitdo Britania, que era integrante de um género — o de super-heréi — com o qual
Moore, como vimos, tinha familiaridade desde os tempos de crianga. O desafio era
escrever uma histéria para um personagem que ja havia sido escrito por outros
roteiristas e manter a sua cronologia coesa. A solucdo que Moore encontrou foi
inovadora para a época: matar o proprio heroi e fazer com que todo o universo da

revista tivesse que ser reconstruido.

Matar o protagonista e depois reconstrui-lo ainda era um conceito novo na época, um que
Moore utilizou com resultado excepcional em Monstro do Pantano (Swamp Thing),
alguns anos depois. Desde entdo, tornou-se cliché para escritores que assumem

personagens que ja existem. (MILLIDGE, 2012, p.69).

O salto qualitativo da carreira de Alan Moore aconteceu quando ele comegou a
escrever para a revista Warrior. O ex-editor da Marvel UK, Dez Skinn, pensava numa
nova antologia mensal para o publico inglés e, além de Alan Moore, chamou nomes
como Steve Parkhouse, Steve Dylon e David Lloyd — emblemaético parceiro de Moore.
A Warrior oferecia uma grande liberdade criativa, parte da propriedade dos direitos
autorais e participagdo nas vendas. Em troca, a revista oferecia apenas a metade do
pagamento comum em adiantamento. Foi nestas condi¢fes que , em 1982, Alan Moore

criou duas das suas histdrias mais iconicas: Marvelman e V de Vinganca.

O que eu queria fazer com a Warrior era criar uma abordagem inglesa. Com Marvelman

tinhamos um super-heréi americano, mas ambientamos a historia na Inglaterra, tanto
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quanto era possivel incluir um cenério verdadeiramente inglés. Com V, novamente tentei
dar énfase aos aspectos ingleses. (MOORE apud MILLIDGE, 2012, p.74).

O sucesso de Alan Moore com os seus dois personagens na Warrior foi tdo
grande que se comegou a inverter a balangca de importancia entre escritor e artista nas
historias em quadrinho. Até entdo, os artistas eram 0s mais valorizados. Ap0s 0 sucesso
de Moore, comecou a se olhar com mais atencdo para o papel do escritor. Infelizmente,
por causas diferentes, tanto Marvelman quanto V de Vinganca sofreram problemas em
suas publicagdes e tiveram que ser canceladas. V de Vinganca so seria finalizada, anos
depois, quando Moore passou a escrever para a editora americana DC Comics. Alias, foi
trabalhando para esta editora de quadrinhos estadunidense, que Moore capitaneou um
dos mais importantes movimentos da historia dos quadrinhos nos Estados Unidos da

Ameérica: a intitulada “Invasdo Britanica”.

“No front norte-americano, ha pilhas de personagens que eu gostaria de
escrever... Superman,Cacador de Marte, Desafiadores do Desconhecido, a lista segue.”
(MOORE apud LARKIN, 2016, p.149-150). O que parecia apenas uma vontade distante
de Alan Moore, estava prestes a se concretizar. Como vimos no capitulo 2.3, em 1983, a
escrita sofisticada de Moore havia chamado a atencdo da editora estadunidense DC
Comics e, particularmente, da editora da DC, Karen Berger, e de Len Wein, criador de
diversos personagens dos quadrinhos dos Estados Unidos da América. Wein tinha em
seu acervo de criacGes o0 Monstro do Pantano e procurava alguém para dar continuidade

a revista do personagem.

Vendo o trabalho desenvolvido por Moore na revista 2000 AD, Wein decidiu que
o0 escritor de Northampton era 0 nome ideal para conduzir a histéria do Monstro do
Pantano. Alan Moore, assim como fez com Capitdo Britania, matou o personagem e o
fez ressurgir com uma roupagem diferente. O sucesso da nova abordagem criada por
Moore fez com que o Monstro do Pantano tivesse um reconhecimento nunca antes

alcancado.

Os fés de terror aos poucos tomariam conhecimento do trabalho de Moore em Monstro do
Pantano, e ele conseguiria a facanha praticamente desconhecida de persuadir leitores
mais velhos e novatos nos quadrinhos a comprar uma série mensal. No inicio, contudo,

Moore entendeu que precisva instigar os leitores j& existentes. (LARKIN, 2016, p.158).
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O Monstro do Pantano de Alan Moore aparece como um marco dos quadrinhos
dos Estados Unidos da América. Com sua costumeira critica politica, Moore constroi
um her6i ndo humano que luta pelo bem do meio-ambiente e critica 0 consumismo e a
exploracdo desenfreada da sociedade sobre os recursos naturais. O retorno do publico
era tdo grande, que a DC Comics resolveu publicar a revista mesmo sem ter obtido o

selo do Codigo de Etica do governo.

Em 1986, Alan Moore escreve um novo titulo, de sua autoria, para a DC
Comics: Watchmen. Para muitos fas das histérias de quadrinhos estadunidenses,
Watchmen é o maior marco da industria. Nesta obra, Moore adentra no género dos
super-herois para subverté-lo por completo. Watchmen é a histéria de um grupo de
justiceiros que tem de conviver com a proibi¢cdo do combate ao crime por agentes ndo
oficiais do governo. O pano de fundo é a Guerra Fria e 0 medo produzido por essa era
dos extremos. Despejando critica politica e social, Watchmen coloca em voga 0 quéo
toleravel deve ser (ou ndo) alguém fazer justica com as préprias méos e a psique
daqueles que resolvem levar a vida como justiceiros. Depois de Watchmen, a forma de

se encarar historias de super-herdis estadunidenses se alteraria.

Watchmen é simplesmente, como diz o trailer para a adaptagdo cinematografica de 20009,
‘A Graphic Novel mais aclamada de todos os tempos’. Muito gragas a Watchmen, a
palavra ‘sério’ aparece bastante quando se discute Alan Moore. Este, pelo que nos dizem,
cria histdria nas quais super-herois sdo ‘levados a sério’ e obriga até quem é cético quanto
aos quadrinhos levar a midia ‘a sério’.” (LARKIN, 2016, p.193).

Outro sucesso de Alan Moore, neste periodo, escrevendo para a DC Comics, foi
a Graphic Novel “A Piada Morta”. Neste quadrinho do Batman, Moore transforma o
vildao Coringa em personagem central. De forma quase inédita, o escritor britanico busca
elaborar uma narrativa que coloque o vildo como o fio condutor central da historia. A
premissa basica da historia é que basta um dia ruim para qualquer um virar um vildo ou
que existem pessoas naturalmente predispostas a vilania. O ponto-chave é que o
Coringa resolve testar, ndo o Batman, mas, sim, o incorruptivel Comissario Gordon. O
vildo justifica sua decisdo apontando que o Batman € tdo louco quanto ele e que provar
gue bastaria um dia ruim para que uma pessoa se transformasse por completo s seria
um real desafio, se fosse utilizada uma pessoa sa como cobaia. Novamente, a industria

dos quadrinhos estadunidense é surpreendida pelas escolhas narrativas de Moore.
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A DC Comics também gostaria de publicar as historias paralisadas de Alan
Moore na Warrior. Pelos imbréglios judiciais, devido ao seu nome coincidir com o de
outra grande editora de quadrinhos de super-heréi estadunidenses, ndo seria possivel
publicar Marvelman pela DC Comics. Porém, dar continuidade a histéria do mascarado
V era uma possibilidade que a DC Comics ndo queria deixar escapar. Depois de uma
série de embates, Moore conseguiu levar V de Vinganca para a DC Comics e

desenvolver toda a histdria, de onde havia parado, da forma que gostaria até o seu final.

Levaria quase um ano para Moore e David Lloyd fecharem o contrato de V de Vinganca
com a DC. Os motivos pelos quais Moore assinou-o sdo evidentes: ele confiava na DC,
eles lhe pagariam os maiores honorarios por paginas que havia no mercado, mais
royalties, estavam avidamente interessados em publicar qualquer coisa que ele tivesse a
oferecer e diziam tudo que ele gostava de ouvir a respeito de direitos de autor. (LARKIN,
2016, p.180).

Certa vez, ao ser indagado sobre o quanto de sua experiéncia de vida € inserida
em seu trabalho, Moore foi direto "vocé acaba usando tudo. Geralmente entra
codificada, a ndo ser que vocé faca uma autobiografia e diga que é autobiografia”.
(PARKIN, 2016, p.6). Sem duavidas, todas as obras de Alan Moore sdo uma forma de
expressar a sua consciéncia politica e social. Porém, talvez, nenhuma delas a faca de
forma mais crua do que V de Vinganca. Apesar de pessoalmente discordar dos métodos
utilizados pelo personagem V, Moore construiu a histéria como uma critica ao
totalitarismo fascista e apresentando a anarquia como um caminho para uma sociedade
corrompida pelo medo e sem liberdade. Daqui em diante, nés iremos explorar a obra V

de Vinganca e analisar seus principais aspectos.
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3.2 — A Critica ao Totalitarismo Fascista em "V de Vinganca"

A histdria de “V de Vinganga” se passa num tempo distopico, numa Inglaterra
alternativa. Neste mundo, apés uma grande guerra nuclear, grande parte do globo
terrestre é varrida do mapa. A Inglaterra, por ter convencido ao mundo néo ter armas
nucleares, consegue ndo estar envolvida diretamente na troca de misseis e seu territorio
¢ poupado. Porém, mesmo ndo tendo recebido nenhum ataque direto, as mudancas
climaticas ocasionadas por um conflito militar de larga escala fazem com que a
Inglaterra entre numa era de caos, com diversos grupos buscando tomar as rédeas do
pais. Nesse contexto, surge um grupo que ascende em relagdo aos demais e ganha apoio

da populacéo: os fascistas.

E fundado o partido fascista “Nérdica Chama” e este toma o poder para si, no
meio das incertezas e insegurancas da disforme sociedade inglesa. Com a promessa de
restaurar a ordem, o partido comeca a instaurar um sistema de dominio total sobre a
vida dos cidadaos. Sim, a historia de Alan Moore se desenvolve no meio de um cenario
de uma sociedade totalitario, liderada por um partido fascista. E nesse contexto que o
personagem de codinome “V” surge e servira de contraponto para o regime totalitario

no poder.

Quando Alan Moore comecgou a escrever “V de Vinganga”, ainda nos tempos da
revista britdnica Warrior, em 1982, o autor ndo imaginava o que a vitéria dos
ultraconservadores nas elei¢cGes anteriores, na Inglaterra, simbolizada pela figura de
Margareth Tatcher, significaria nem o0s rumos que o pais tomaria. Apds finalizar a obra,
anos mais tarde, em 1989, na editora estadunidense DC Comics, Alan Moore faz
questdo de salientar a sua ingenuidade quando comecgou a escrever a obra, pois Moore,
apos os anos de Tactcher no poder, passou a crer que ndo seria preciso algo tdo grande,
como uma guerra nuclear, para que a Inglaterra desse uma guinada em direcdo ao

fascismo.

Também se evidencia uma dose de ingenuidade da nossa suposi¢do de que seria
necessario algo tdo dramético quanto um conflito nuclear para lancar a Inglaterra no
fascismo. Se bem que, fazendo justica a mim e a David, os quadrinhos daquela época ndo
traziam previsdes melhores ou mais precisas sobre o futuro do nosso pais. (...) Estamos
em 1988 agora. Margaret Tatcher estd entrando em seu terceiro mandato e fala confiante

sobre uma lideranga ininterrupta dos conservadores no proximo século. Minha filha
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cagula tem sete anos, e um jornal tabloide acalenta a ideia de campos de concentragédo
para pessoas com AIDS. Os soldados da tropa de choque usam visores negros, bem como
seus cavalos; e suas unidades moéveis tém cameras de video rotativas instaladas no teto. O
governo expressou a vontade de erradicar a homossexualidade até mesmo como conceito
abstrato. SO posso especular qual minoria sera alvo dos proximos ataques. Estou
pensando em deixar o pais com a minha familia em breve, esta terra est4 cada vez mais
fria e hostil, e eu ndo gosto mais daqui. (LLOYD; MOORE, 2016, p.8).

Tendo em vista os acontecimentos do século XX, até 0 momento em que Alan
Moore comegou a produzir “V de Vinganca”, é justificavel a crenca do autor de que
seria necessario um grande cataclisma para impulsionar o movimento fascista. Alguns
historiadores — entre eles, como vimos no capitulo 1.2, Gilbert Allardyce — defenderam
que, para o fascismo entrar em movimento, é necessaria um mola impulsionadora de
forca estupenda, tais como foram aquelas do inicio do século XX (a Primeira Guerra
Mundial, o Bolchevismo e a Grande Depresséo). Porém, apesar dos debates acerca do
tema, o que Alan Moore constata, analisando a Inglaterra do final da década de 80, é
gue ndo serdo necessarios eventos deste porte para que uma sociedade opte pelo

caminho fascista.

A histdria de “V de Vinganca” se inicia ja com o partido fascista Nordica Chama
tendo instaurado um regime totalitario. A saudacao do partido é “Inglaterra Triunfa”. A
nocdo de uma patria superior, que sobreviveu até mesmo as catastrofes nucleares, faz
parte da propaganda do partido. Para que o regime consiga ter controle total, s&o
construidos alguns aparelhos repressivos: temos o “olho”, 6rgdo do governo responsavel
por vigiar os cidadaos através de cameras; o “ouvido”, que faz trabalho similar ao do
“olho”, mas utilizando escutas telefonicas; o “nariz”, o 6rgdo governamental que
conduz as investigagdes desejadas pelo governo; e o “dedo” que é uma espécie de
policia politica do governo. Os nomes escolhidos fazem analogias ao corpo humano e,
mais precisamente, aos sentidos corpdreos. A analogia em questdo é que a juncdo de
cada parte dos aparatos repressivos forma um todo. Para que o ser humano possa
usufruir na plenitude das suas poténcias corporeas, 0s sentidos precisam funcionar de
forma adequada. No governo fascista totalitario de “V de Vinganca”, a ideia é de que,
para o regime funcionar conforme a ordem planejada, cada um desses aparatos tem de
estar agindo de acordo e apontando para a mesma direcdo. A nocdo de dominacao,

propria de regimes totalitarios, esta presente nesta analogia.
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Elementos debatidos sobre o fascismo, abordados no capitulo 1.2, sdo percebidos
na obra “V de Vinganga”. O fascismo, como vimos anteriormente em nosso estudo,
segundo o historiador Roger Griffin, tem a habilidade de se moldar as caracteristicas do
local onde se insere. E, nesta Graphic Novel, a unido entre conservadorismo e
autoritarismo é a chave para a construcdo do governo da “Nordica Chama”. No mundo
distdpico idealizado por Alan Moore, em “V de Vinganga”, o regime é antimarxista,
antidemocratico, ultranacionalista e ultraconservador. Ndo ha espagos para aqueles que
pensam diferentemente do modelo proposto pelo regime. O dominio total é a proposi¢éo

defendida pelo governo.

A nocgdo de terror € muito presente em toda a obra. No universo de “V de
Vinganca”, as restrigdes a liberdade aparecem em todos os lados. Nao h liberdade de ir
e vir — ha toques de recolher que devem ser respeitados —, ndo ha liberdade de imprensa,
sendo ela controlada pelo prdprio governo, e, sequer, ha liberdade de expressdo. As
artes sdo praticamente abolidas por serem, em sua maioria, consideradas subversivas.
Aqueles que ndo respeitarem os designios do governo, em nome da ordem, devem ser
eliminados. Como vimos anteriormente, em nosso estudo, para Hanna Arendt, o terror
total é a esséncia dos regimes totalitarios. E ele a forca motriz capaz de criar as

condicBes para que 0 movimento totalitario possa se manter em movimento.

O personagem central da obra — “V” — € construido, justamente, para ser a
contraparte ao terror do regime totalitario. Também se utilizando do expediente do
terror, “V” busca derrubar os pilares que sustentam o regime totalitario fascista. O
personagem tem sua primeira aparicdo quando Evey, uma jovem descoberta pelos
“homens dedos” (a policia politica do regime fascista) tentando se prostituir, esta
prestes a ser violentada pelos mesmos homens que sdo responsaveis por puni-la pela
pratica da troca de dinheiro por sexo. Apos resgatar a moga, “V” a leva para as
coberturas dos prédios para que eles possam assistir a um grande evento, para a surpresa
de Evey: a explosdo das casas do parlamento. “V” ainda espetaculariza o ato utilizando-
se de musica classica e de fogos de artificio. Sua intencdo é chamar o maximo de
atencdo possivel, transformando essa acéo de terror num simbolo de luta contra o terror

produzido pelo governo.

A graphic novel de Alan Moore e David Lloyd é uma contundente alegoria politica, cujo

protagonista € um herdi as avessas, um terrorista mascarado, cujo objetivo é explodir o
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parlamento inglés e, dessa forma, colocar em prética discursos ideoldgicos que funcionam
como ataque frontal ao poder totalitario. (GUIMARAES, 2007, p.196).

Ap0s a explosdo das casas do parlamento, “V” leva Evey a seu esconderijo - uma
vez que ela é agora uma procurada pela policia politica. O lugar onde “V” se esconde
impressiona Evey por estar repleto de obras de artes e coisas do passado que Evey
sequer tinha ouvido falar. Pela primeira vez, a jovem tem contato com a mdsica e outras
formas de artes sem nenhum tipo de censura. Na contramdo do governo que proibe a
livre expressdo artistica, “V” surge como um homem culto e um amante da liberdade
artistica. Desta forma, o fascinio de Evey pelo personagem-titulo é quase instantaneo.

“V” é, acima tudo, um simbolo de liberdade e ruptura com a ordem vigente.

Se, de um lado, temos “V” como a figura capaz de romper com as estruturas de
pensamento impostas pelo regime, do outro, temos o personagem capaz de manter todas
as particulas do regime totalitario reunidas: Adam Susan, o lider do governo. A figura
do lider é de grande importancia para os regimes totalitarios. Hannah Arendt, como
demonstrado em nossos estudos, aponta que o lider totalitario € um funcionario das
massas e so se sustenta no poder, se houver anuéncia daqueles que governa. Ao mesmo
tempo em que depende da vontade das massas, € o lider a principal parte no processo de
organizar os interesses plurais, descontinuados e, por vezes, amdrficos dessas massas.
Além disso, o lider é o pinaculo da estrutura organizacional do regime totalitario.
Aqueles que estdo hierarquicamente abaixo na estrutura governamental se identificam
por completo com o principio de lideranca e estdo dispostos a seguir 0 mesmo
movimento daquele que os lidera. No caso, o0 personagem Adam Susan se assume como
um lider totalitario de um regime fascista com orgulho, como podemos ver na imagem

abaixo:
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Figura 9 - O lider Adam Susan discursa sobre ser fascista, pag. 39 de V de
Vinganca
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Em "V de Vinganca", aqueles que néo se enquadravam nos padrdes estabelecidos
pelo regime fascista eram empurrados para 0s campos de concentra¢gdo. Homossexuais,
partidarios de ideologias de esquerda e pertencentes a religiGes e etnias diferentes eram
obrigados a viver em isolamento e servindo de cobaias nos campos de concentracéo. As
referéncias aos campos de concentragdo nazista sdo claras. O protagonista da série “V”
foi um dos prisioneiros do campo de concentracdo de Larkhill e o Gnico a ter escapado
com vida dos experimentos realizados no local. A razdo de ele ter sido posto em
Larkhill ndo é mostrada nem todo o passado de “V” antes de chegar ao campo de
concentracdo. Ao longo de toda a historia, ndo € visto o rosto do personagem “V”, que

fica escondido atras da mascara de Guy Fawkes'®, utilizada pelo protagonista.

Moore decidira que o herdi seria um fugitivo do campo de concentracdo em busca de
vinganca. Mas restava a pergunta sobre qual o visual do protagonista. Moore credita a
solugdo a Lloyd: ‘por mais que me doa admitir, a grande sacada veio de Dave... foi a
melhor ideia que ja ouvi na vida’. A ideia era que Vendeta®® seria Guy Fawkes
ressuscitado. (PARKIN, 2016, p.95).

Apesar de o passado de “V” e seu rosto ndo serem conhecidos, sua ideologia

anarquista ¢ bem marcada e serve de contraponto ao regime totalitario fascista.

18 Ex-soldado inglés que participou da “conspiracdo da pdlvora”, evento que pretendia explodir o
Parlamento inglés, durante uma sessao, em 1605.
1% No original, em inglés, o nome da série é “V for Vendeta”.
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Figura 10 - V discursa sobre ser a anarquia, pag. 43 de V de Vinganca
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Em “V de Vinganca”, a midia é controlada pelo governo. O principal programa é
a “Voz do Destino”. Neste programa, as diretrizes da nagédo sdo passadas, exaltando os
caminhos escolhidos pelo partido fascista. No capitulo 1.1, vimos que, para Hannah
Arendt, a propaganda dos movimentos totalitarios tende a vangloriar os crimes
acontecidos para a instauragdo do regime centrado na figura do lider totalitario e isso é
possivel de se verificar na “Voz do Destino”. A importancia da propaganda para a
manutencdo do movimento totalitario € grande. N&o a toa, um dos primeiros atos de

“V” e sequestrar o responsavel pela producéo da “Voz do Destino”.

Ap0s a sequéncia de atos de “V” contra 0 governo, 0 regime comeca a ruir e a
populacdo que se sujeitava aos designios do partido Nérdica Chama passa, ao poucos, a
se conscientizar de que é possivel viver em liberdade e sem se sujeitar a tamanho
controle em nome da ordem. Com isso, sem a sustentacdo das massas, as estruturas do
regime totalitario fascista comecam a ruir. O lider Adam Susan é substituido, numa
tentativa de se restaurar a ordem. Como vimos no capitulo 1.1, Hannah Arendt afirma
que, uma vez que o lider perca a sua fungdo, outro pode assumir o seu lugar numa

tentativa de manter o movimento totalitario ativo.

Alan Moore teve um grande cuidado na hora elaborar a dualidade entre o regime
fascista e 0 anarquista “V”. A construcdo daqueles que representam o governo fascista é
feita com esmero, de forma coesa, fazendo com que ndo sejam apenas personagens
abjetos e deslocados de contextos. Moore tenta, desta forma, criar uma aproximagao da
distopia experimentada em sua obra e o mundo real. Para que esse objetivo seja
plenamente alcancado, & preciso fazer com que sejam criveis, apesar de altamente
questionaveis, 0os motivos da escolha pela via fascista. Moore ndo queria simplesmente
construir uma disputa entre anarquia e fascismo, nos moldes de “mocinho contra
bandido”.

Eu ndo queria entrar nessa de anarquista confesso, dizendo "entdo, t4, esse € 0 anarquista,
ele é o mocinho; esses sdo os fascistas: eles sdo os bandidos". E muito trivial, é
subestimar o leitor. Queria mostrar que os fascistas eram gente comum, seres humanos.
Em alguns casos, até pessoas de bem. N&o eram caricaturas nazistas, de monoculo e
cicatriz dos duelos na Universidade de Heidelberg. Era gente que tinha motivo por optar
por aquilo. As vezes era covardia, as vezes era querer uma fatia do bolo, as vezes era

acreditar genuinamente nos principios. (PARKIN, 2016, p.96)
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Apesar de compartilhar da mesma ideologia politica do personagem “V”, Alan
Moore discorda veementemente dos meios escolhidos pelo personagem para a
conscientizacdo das massas. Moore ndo aprova o uso do terror, como feito pelo
protagonista “v”, e também nédo cré que rupturas radicais tragam grandes beneficios a
populacdo. Ao contrério, para o escritor britanico, o caminho para a emancipagdo das

massas estaria no processo de instrucao progressiva das mesmas.

Se amanhd féssemos juntar todos os lideres, colocar no paredédo e fuzilar — e permita-me
curtir esta ideia tdo s6 mais um pouquinho antes de jogar fora —, se fizéssemos uma coisa
dessas, a sociedade entraria em colapso, pois a grande maioria da populacdo passou
milhares de anos condicionada a depender de lideres que venham de uma fonte externa.
Virou muleta de muitos. Caso vocé chute a muleta, essa gente vai despencar e levar a
sociedade junto. Para se atingir um estado funcional e real de anarquia, é 6bvio que vocé
tem que instruir esse povo — e tem que ser instrucdo massiva — pensando num estado no

qual elas podem assumir responsabilidade pelo que fazem. (PARKIN, 2016, p.11).

A discordancia de Alan Moore em relacdo aos métodos utilizados por “V” pode
ser percebida no final da obra, com a morte do protagonista. Apesar de “V” ter obtido
sucesso em todo o seu projeto, ndo existe outro caminho para o personagem sendo a
morte. Pois “V”, que se vale do terror, é criacdo direta do mundo do terror — préprio dos
movimentos de cunho totalitario. Num mundo onde o totalitarismo ndo exista mais, a
existéncia de alguém como “V” tem o seu sentido esvaziado por completo. Por fim, a
deciséo de colocar em acéo a Ultima etapa do plano de “V” é deixada para Evey. Desta
forma, caberia a alguém que representa um novo mundo decidir pelo seu futuro. Usando
a Mascara de “V”, Evey opta por dar prosseguimento a empreitada de “V”, colocando o

trem cheio de explosivos em movimento, em direcdo ao Parlamento.
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3.3 — A construcao da narrativa e seus elementos simbdlicos

Como j& esmiucamos anteriormente, a historia de “V de Vinganga” se passa num
mundo distdpico — onde, apos um conflito nuclear de escala global, a Inglaterra passa a
ser controlada por um regime totalitario fascista. Neste cenario, surge uma figura
excéntrica conhecida apenas como “V”. Esse € o protagonista da historia e tem como
funcdo basica ser a forgca contréria ao governo. Enquanto o governo é fascista, “V” é
anarquista. Se, por um lado, o governo usa do terror para a manutencdo da ordem, por
outro, “V” utiliza-se dele para a destruicdo e a criacdo de algo novo. A relacdo entre
“V” e 0 governo ¢é o fio condutor narrativo da Graphic Novel. Para que essa friccdo
entre os pontos focais da narracdo fosse construida de forma adequada, crivel e
inteligivel, uma série de elementos simbolicos foram inseridos. O que faremos, neste
momento de nosso estudo, € salientar pontos que auxiliam na construcdo da referida

narrativa.

Um dos principais elementos narrativos esta centrado em “V”. O personagem
central ndo tem rosto. Também né&o se sabe nada de seu passado, antes de ele ter estado
no campo de concentracdo de Larkhill. Sequer temos seu nome divulgado na obra. Ele é
apenas o paciente do quarto V (cinco, em nimero romano). 1sso nao acontece ao acaso.
Ao vesti-lo com uma maéscara e ndo nos dar maiores informagdes sobre a origem do
personagem, a obra nos deixa lidar com apenas uma coisa sobre o personagem: sua
ideologia. “V” é construido como um simbolo de anarquia e nada mais sobre o
personagem tem grande relevancia. Ao despersonaliza-lo através do uso da mascara,
tenta-se mostrar que o personagem nao é, primordialmente, uma figura de carne e 0sso,

mas, sim, um veiculo ideoldgico.
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Figura 11 - V discursando que ele é uma ideia, pag.238 de V de Vinganca
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A figura de “V” é imaginada como a forma corpérea de uma ideia. Uma
demonstracdo clara dessa afirmacéo ocorre, apds a morte do protagonista, quando Evey,
ao compreender 0 modo de pensar de "V", decide dar segmento aos planos por ele
idealizados, utilizando-se de seu manto e de sua méascara como simbolos. Assim, temos
um processo de despersonalizacéo ideoldgica, pois esta pode ser transmitida adiante. E
isso que a imagem abaixo, de Evey moldando seu sorriso igual ao da maéscara, no

momento que decide vesti-la, pretende apontar:

V DE VINGANGA 253

Figura 12 - Evey aceitando seguir com os ideais de V, péag. 253 de V de Vinganca.
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A prdpria escolha de se fazer o protagonista vestir uma mascara com o rosto de
Guy Fawkes carrega uma grande carga simbdlica. Ao retomar a figura de Guy Fawkes,
a ideia é de que a mascara remetesse naturalmente a ideia da destruicdo da ordem
vigente. Alan Moore aponta que esta ideia, de utilizar Guy Fawkes como modelo, foi de

David Lloyd, que a deixou como uma anotacéao de roteiros para o escritor.

Ref.: Roteiro — Enquanto eu estava escrevendo esta carta, tive a ideia de um herdi, algo
meio redundante agora que temos (ndo consigo ler o proximo espacgo), mas, seja como
for... eu estava pensando: por que ndo retratamos o cara como um Guy Fawkes
ressuscitado, no qual ndo faltaria, desde aquelas méscaras de papel maché, capa e chapéu
conico? Ele pareceria muito bizarro e isso daria a Guy Fawkes a imagem que merece.
Nos ndo deveriamos queimar o sujeito todo 5 de novembro, mas celebrar seu atentado ao
parlamento. (LLOYD apud LLOYD; MOORE, 2016, p.277).

A associacdo da letra “v”, ao longo da obra, é uma forma de, estilisticamente,
demarcar a atmosfera de mudancas. A repeticdo, em varias circunstancias, seja quando
acontece de maneira acidental ou de forma proposital, de elementos com a letra “v” da o
tom de que hd um designio de mudanca que percorre a subjetividade do mundo criado
na Graphic Novel. Temos o personagem central, chamado de *V”; sua parceira,
“Evey”; a Sinfonia V de Beethoven tocando; as Violetas; Valerie — a mulher que
inspirou “V”, em Larkhill; o nimero do quarto, em Larkhill, onde “V” ficou; e diversos

outros exemplos. Até mesmo seu enterro “V”’ pede que seja no modelo Viking.

A construcdo de “V” ¢ elaborada de modo que o personagem simbolize sua
ideologia cristalinamente. Um dos recursos utilizados para tal é a ndo utilizacdo de
baldes de pensamento para 0 personagem na obra. Ao contrario, até mesmo quando “V”
reflete sobre algo, ele o faz em voz alta. 1sso nos passa a nocdo de que “V” é um
personagem verdadeiro e que expde de fato aquilo que pensa. Enquanto o regime
fascista tenta manipular as massas com mentiras institucionais e propagandas
enganosas, “V” é a franqueza crua. Alias, ndo é apenas dos baldes de pensamentos de
“V” que a obra abre mdo; recordat6érios e onomatopeias também sdo pouquissimo
utilizados. A ideia de representar “V” sem baldes de pensamento foi do artista David

Lloyd, como descreve Alan Moore:

Em varios pontos da carta, Dave me deu ideias de como gostaria de abordar a historia em
termos de layout e execucdo. Entre elas, a absoluta abolicdo dos efeitos sonoros e

completa erradicacdo dos bal6es de pensamento. N&o liguei muito para os efeitos
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sonoros, mas, sem bal@es de pensamento, como poderia dar conta de todas as nuances do
personagem para tornar o gibi satisfatorio do ponto de vista literario? Mesmo assim,
havia algo radical que me fascinava na ideia. (MOORE apud LLOYD; MOORE, 2016,
p.277).

O roteiro idealizado por Alan Moore, em certo nivel, era inovador. Em “V de
Vinganga”, Moore, como ferramenta da narrativa, elabora uma aparente desconexao
entre texto e imagem. Podemos citar como exemplo, diversos quadros onde os textos
sdo letras de musicas que nada tem a ver com a imagem ali retratada, porém, servem de
auxilio para criar uma ambientagdo e despertar o sentimento desejado para a cena

enquadrada.

A arte dos quadrinhos agora dava mais um passo: comegava a explorar o efeito mais
poético que se tem ao usar imagem e texto que parecem contradizer-se ou que nao
possuem conexdo Obvia. Moore ndo foi o primeiro quadrinista a entender que isso
acrescentaria camadas de significado e graus de ambiguidade, mas seu uso da técnica
sempre foi incomumente sustentado e sofisticado. Moore chama o recurso de
‘contraponto irbnico’ em seu primeiro roteiro de V de Vinganga, e hd um bom exemplo

na segunda pagina do primeiro capitulo. (LARKIN, 2016, p.98).

Um dos recursos poéticos utilizados na escrita de Alan Moore € representar 0s
ideais de “V” romantizados, sendo eles referidos como figuras femininas. Através de
metaforas e prosopopeias, em mais de uma passagem, “V” se refere a justica e a
anarquia como se fossem suas amantes. O texto do protagonista expressa uma relagédo
com a estatua simbolo da justica, como se ela fosse uma namorada que o havia traido e
abandonado para se deitar com o fascismo. O protagonista fala da anarquia como sendo

0 Seu Novo amor, apos ter tido seu coracdo quebrado pela justica.
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Figura 13 - Alan Moore utilizando de recurso p6etico na fala de V, pag. 14 de V
de Vinganca.
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Vinganca.



73

David Lloyd constroi sua arte ao trabalhar em conjunto com as inten¢Bes do
roteiro de Alan Moore. A sincronia entre os dois é percebida na forma como Lloyd
gosta de explorar a narrativa de Moore. Lloyd capta que o roteiro de Moore € carregado
de simbolismos e que sua escrita €. Para lidar com isso, o Lloyd constroi a narrativa
gréafica de “V de Vinganca” de forma a obrigar o leitor a prestar atengdo em cada quadro
de forma bem especifica. Assim, o leitor se v& num processo constante de didlogo com

si proprio para poder interpretar a mensagem passada pelo roteiro de Alan Moore.

A forma como os personagens se escondem nas sombras, a repeticdo na composi¢cdo dos
quadros, o uso de close-ups, o entrecortar com flashbacks %°... tudo faz o leitor ter que se
esforcar para entender o que se passa, incentiva-os a voltar, reler, reinterpretar. Ha
quadros que parecem ilusBes de Otica, vocé precisa de um, dois segundos para se situar.
(LARKIN, 2016, p.97).

Se a arte de David Lloyd obriga o leitor a prestar 0 maximo de atencdo em cada
quadro, por outro lado, de forma intencional, Lloyd constréi os enquadramentos das
cenas da forma mais simples possivel. Todos os quadros respeitam as formas poligonais
do quadrado e do retdngulo. N&o h& nenhum tipo de variacdo complexa das formas do
guadro. Além disso, todas as sequéncias dos quadros acontecem de forma natural e
I6gica. O encadeamento das cenas ndo deixa duvidas quanto a direcdo que o leitor deve

ir.

Apesar de nosso estudo centrar-se na critica realizada nos roteiros produzidos por
Alan Moore, ndo teriamos como entender a mensagem passada pelo escritor britanico,
no seu amago, sem prestarmos a devida atencdo a forma como David Lloyd colocou
este roteiro em pratica com seus desenhos. O préprio Alan Moore, sempre que abordado
sobre o0 assunto, demonstra grande respeito e valoriza bastante o trabalho realizado por
David Lloyd na construgdo da obra, fazendo questdo de que ambos sejam creditados

como cocriadores de “V de Vinganca”.

Dave, ento, prepara-se para realizar seu trabalho e, em poucas semanas, eu recebo, pelo
correio, um pacote contendo fotocdpias reduzidas e letreiradas na arte final. Em teoria,
ainda posso decidir se alguma coisa na arte de Dave deve ser mudada, até hoje, no
entanto, isso ndo aconteceu. Dave combina profissionalismo inclemente com

envolvimento emocional que se equiparam aos meus. Posso garantir que, caso decida se

20 Recurso narrativo utilizado para contar algo que aconteceu no passado do tempo em que a histéria se
desenvolve.
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afastar da série, ndo ha a mais remota possibilidade de que eu volte a trabalhar nela com
outra pessoa. V é fruto do encontro da minha personalidade deformada com a de David. E
algo que nenhum de nos poderia fazer sozinhos ou trabalhando com outro profissional.
(MOORE apud LLOYD; MOORE, 2016, 280)
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Conclusao

Ao fim do presente estudo, chegamos a conclusdo de que as historias em
qguadrinhos podem oferecer leituras que transcendem o simples entretenimento. De
relatos histéricos, como “Maus”, de Art Spielgman, passando por leituras
existencialistas, aos moldes de “Solitario”, do francés Chabouté, até “V de Vinganga”,
que oferece uma critica a um sistema politico, 0 compéndio de assuntos de grande
relevancia, nas histérias em quadrinhos, é vasto. Pela juncdo de imagem e texto, séo
inimeras as possibilidades ofertadas pelos quadrinhos, através da sua arte sequencial.
Logo, se faz urgente acabar com certos preconceitos em relacdo a midia das histérias
dos quadrinhos e entender que ela é capaz de trazer informacdes e reflexdes téo ricas

quanto qualquer outra forma de arte.

Uma histéria em quadrinhos — assim como qualquer outra manifestacao artistica —
é um produto do seu tempo e o contexto histérico onde esta inserida tem tanto valor
quanto o seu contetido. Nos anos 80, nos Estados Unidos da Ameérica, pelo percurso
historico das historias em quadrinhos no pais, havia uma grande demanda por uma
leitura mais sofisticada nos quadrinhos. Devido aos anos anteriores de censura, a
maioria dos escritores americanos do mainstream ndo estava preparada para suprir esta
demanda. A solucdo encontrada pela estadunidense DC Comics, uma das maiores
editoras de historias em quadrinhos do mundo, foi trazer uma leva de escritores,
capitaneada por Alan Moore, da Inglaterra. Este periodo ficou conhecido como a

“Invasao Britanica”.

O cenério da Guerra Fria, nos anos 80, fez com que houvesse um grande publico
que se interessasse por histdrias distdpicas e com fortes criticas a politica e a sociedade
de consumo. N&o a toa, o cinema e outras formas de arte produziam conteddos que iam
ao encontro dessas questdes. As histdrias em quadrinhos seguiram essa tendéncia. A
liberdade concedida pelos editores da DC Comics, sobretudo, Karen Berger, foi
fundamental para que obras de teor mais denso, com fortes criticas politicas e socais,
saissem do papel. Gracgas a isso, “V de Vinganca” pdde se desenvolver sem amarras no

mercado dos Estados Unidos da Ameérica. Neste cenario, os quadrinhos adultos
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passaram a ser parte integrante do mainstream, tendo, inclusive, grande sucesso também

com a critica especializada em analisar obras culturais?.

A obra “V de Vinganga”, se bem trabalhada, tem potencial para ser um bom
caminho introdutorio para que o jovem tenha contato com o0 modelo do autoritarismo
fascista e o terror produzido por seu regime. Por ser uma historia em quadrinhos, que
contém acdo e teatralidade, creio que a obra seja de facil aceitagdo para o publico —
mesmo aqueles que ndo estdo acostumados a ler historias em quadrinhos. Além de ser
uma boa forma de entretenimento, “V de Vinganca” carrega um potencial de
conscientizacdo. Sua critica ao totalitarismo fascista é direta e ndo € dificil tracar

paralelos entre a obra e a experiéncia nazista, na Alemanha.

No entanto, uma vez escolhida a obra para ser trabalhada, seja no meio académico
ou em outro @mbito, € importante que se aponte que a utilizagdo do terror pelo
personagem “V”, apesar de aparecer como uma reacao ao terror produzido pelo regime
totalitario fascista, ndo € justificavel — muito menos deve ser glorificada. Como vimos
em nosso estudo, o préprio Alan Moore faz questdo de se posicionar contrariamente aos

métodos dos protagonistas.

Outro ponto a ser abordado é que Alan Moore ndo acredita mais que uma
catastrofe, em grande escala, como uma guerra nuclear, seja necessaria para que as
pessoas optem por aderir a um regime fascista totalitario. Na visdo de Moore, questdes
mais sutis, como 0 aumento do desemprego, o conservadorismo das classes médias, a
falta de credibilidade nas instituices politicas, a inflacdo, etc., podem servir para que a
sociedade opte por — em nome de uma falsa seguranga e de uma estabilidade artificial —

rumar em diregéo ao fascismo.

21 “Watchmen”, de Alan Moore, por exemplo, entrou na lista dos “100 Grandes Livros de Lingua
Inglesa”, desde 1923, da renomada revista de noticias estadunidense “Times”.
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