PONT[FI’CIA UNIVERSIDADE CATC’)UCA
DO RI10O DE JANEIRO

Priscilla Bezerra Torres

As tias baianas e a criagcao da ala das baianas na Escola de
Samba do Rio de Janeiro

Monografia apresentada a Graduacao em Historia
da PUC-Rio como requisito parcial para obtencao
do titulo de bacharel em Historia.

Orientadora: Profa. Dra. Jucara da Silva Barbosa de Mello

Rio de Janeiro

Julho de 2019



Aos meus pais, minha irma e ao
meu esposo que sdo meu alicerce e muito
contribuiram a esta, bem como a todas as minhas demais conquistas.



Agradecimentos

A Deus por toda forca concedida nessa ardua caminhada e por sempre

iluminar meus caminhos.

Aos meus amados pais, Ana Helena e Antonio, pelo seu amor, carinho e
ensinamentos durante minha construcdo, que muito contribuiu para me tornar o que

sou hoje.

Ao meu amado esposo Gabriel, pela paciéncia e pelo incentivo a cada
semestre, como também na realizacdo deste trabalho. Agradeco por nunca ter

medido esforcos para que eu concluisse essa etapa da minha avida.

A minha querida amiga Ana Claudia, com quem compartilhei todas as
alegrias e afli¢ces de cada semestre.

A Profa. Dra. Jucara da Silva Barbosa de Mello, por todo apoio e

ensinamentos transmitidos.

Aos funcionarios do departamento de Histéria da PUC-Rio por todo auxilio
prestado durante esses anos. Como também, a todos os professores do curso, que
foram td0 importantes na minha vida académica e no desenvolvimento desta

monografia.



Resumo

O presente trabalho pretende investigar a relagdo das chamadas “tias”
baianas, que vieram para o Rio de Janeiro entre os séculos XIX e XX, com a criagao
e incluséo da ala das baianas nas Escolas de Samba da cidade. Analisando sua
importancia para sua comunidade, através da sua organizacao e lideranca dentro

delas e sua relagdo com o samba e com 0s sambistas.
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Introducéao

Muitas familias baianas vieram ao Rio de Janeiro em busca de melhores
condicdes de vida, trazendo consigo seus habitos e costumes. Esses grupos, que
chegavam a entdo capital, ocupavam, principalmente, &reas do centro da cidade, na
regido conhecida como “Pequena Africa”. Posteriormente, com a reforma
urbanistica de Pereira Passos, essas pessoas sao deslocadas para a regido da Cidade
Nova.

Agueles que conseguem se estabelecer ajudam os que vao chegando
posteriormente a cidade, ocorrendo com isso um fluxo migratério, contribuindo
para uma grande presenca dos baianos no Rio de Janeiro. Através dessa rede de
solidariedade, criam-se lacos fortes entre esse grupo, compensando muitas vezes a
falta da familia nuclear.

Esses baianos, que vém para o Rio de Janeiro na tentativa de ter melhores
condicdes de vida, trazem consigo suas tradicOes, religido e costumes. A
comunidade baiana se articula, atraves do seu terreiro de candomblé e das suas
organizagOes festeiras. Para Roberto Moura, as figuras centrais da organizacao e
lideranga dessa comunidade sdo as chamadas “tias baianas”, elas que sdo as
responsaveis pela manutencdo e permanéncia dessas tradi¢des africanas na cidade
do Rio de Janeiro.

Hilaria Batista de Almeida, conhecida como Tia Ciata, é eternizada na obra
de Roberto Moura, “Tia Ciata e a pequena Africa do Rio de Janeiro”, onde ele
descreve a trajetoria da diaspora baiana no Rio de Janeiro e sua atuacdo na cultura
popular carioca.

Tia Ciata, assim como tia Bebiana, Carmem do Xibuca, Perciliana, dentre
outras, formam um dos nucleos centrais de organizacdo e influéncia sobre a
comunidade baiana. Roberto Moura as descreve como tendo uma aptiddo para a
lideranca e conhecimentos religiosos e culinarios consistentes (MOURA, 1995).

Nos quintais das casas das tias ocorriam as reunides de samba e as
cerimonias religiosas. Nesse periodo, havia muita perseguicdo da policia ao samba
e ao candomblé, que eram considerados perigosos. As casas das tias eram

verdadeiros espacos de confraternizacdo e de resisténcia.



No primeiro capitulo intitulado “Tia” de todos é retratada a chegada da
didspora baiana na cidade, os lugares onde se estabelecem, bem como a relacdo da
mulher com sua comunidade e religido.

Ja no segundo, “Formacdo das Escolas de Samba no Rio de Janeiro”,
apresento como se deu a construgdo das Escolas de Samba, as singularidades que
herdam das formas de brincar o carnaval que vao aparecendo na cidade.

Por fim, finalizo meu trabalho com o terceiro capitulo nomeado “Criagao da
ala das baianas”, onde discorro sobre como se desenvolviam as mudancas e
adaptacdes dos desfiles das Escolas de Samba, sobre o ambiente machista das
agremiacdes e como as mulheres vao conquistando seu espaco. E encerro o capitulo
falando da formacéo da ala das baianas.

Desta forma, é possivel perceber a importancia dessas mulheres e sua
relacdo com a criacdo da ala das baianas nas Escolas de Samba do Rio de Janeiro
na década de 1930, apresentando sua relagdo com o samba, com 0s sambistas e com

as agremiacoes.



| Capitulo — “Tia” de todos

1.1. A chegada

Entre o final do século XIX e inicio do XX, a cidade do Rio de Janeiro,
entdo capital federal, recebeu um namero consideravel de migrantes nordestinos,
constituidos principalmente por negros baianos. S3o ex-escravizados e seus
descendentes, que aportaram na cidade em busca de melhores condigdes de vida e
com a esperanca de conseguirem se inserir no mercado de trabalho, no qual
encontravam muitas dificuldades por causa de suas caracteristicas raciais e
culturais.

O grupo baiano se estabelece nos lugares onde a moradia era a mais barata
da cidade, os bairros que compreendem a Zona Portuéria - Gamboa, Saude e Santo
Cristo — séo os lugares ocupados por esse grupo. Conforme iam se estabilizando,
acolhiam os baianos e africanos recém-chegados a cidade. Possibilitando um fluxo
migratorio regular até a transicdo do século, suscitando uma forte presenca dos
baianos no Rio de Janeiro.

Na Pedra do Sal, bairro da Salde, tinha a casa de tia Sadata, que ficava no
alto do morro e possuia uma vista panoramica da baia de Guanabara, onde era
possivel monitorar todo o trafico maritimo. Se na proa da embarcacédo tivesse a
bandeira branca de Oxal4, sinalizava que novos baianos estavam chegando.
Tia Sadata acolhia em sua casa os recém-chegados dando-lhes abrigo, alimentacao,
roupas, até conseguirem se estabelecer. *

Essa rede de apoio grupal faz com que seus conterraneos criem um forte
vinculo entre si, desenvolvendo expressfes culturais proprias. Trazendo seus
costumes e realizando a manutencao das tradi¢cdes negras e dos ritos religiosos.

A principal opcéo de habitacdo da populagdo pobre, na época, era o cortigo.
Pois era mais barato que as estalagens e possuia uma Otima localizacdo, estava
situado no centro da cidade onde a maioria trabalhava. Além de um local de
moradia possivel de muitos, o corti¢o era um local de trabalho, principalmente para
as mulheres. Faziam suas tarefas domésticas para fora, trabalhavam como

costureiras, lavadeiras, doceiras e confeiteiras. 2

1 MOURA, Roberto. Tia Ciata e a pequena Africa do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: 22 ed. Secretaria
Municipal de Cultura, Dep. Geral de Doc. e Inf. Cultural, Divisdo de Editoragdo,1995. p. 43.
2 1bid., p. 50.



Vistos no século XIX como o locus da pobreza, os corticos eram velhas
casas senhorias ou habitacfes construidas em terrenos amplos e no fundo de antigas
construcdes, divididas em varios apartamentos que nao possuiam banheiro, ndo
tinham cozinhas, nem areas de ventilagdo. O banheiro era de uso coletivo, assim
como as pias, 0s varais e a cozinha. O banheiro e a cozinha eram construidos do
lado de fora para ter mais espaco para a construcdo de outros apartamentos
(Carvalho, 1995).

O cortico era considerado pelos sanitaristas como um ambiente impregnado
ndo apenas pela vagabundagem e pelo crime, como também pelas epidemias,
gerando uma ameaca as ordens moral e social. Os cortigos se espalhavam por todo
0 centro da cidade, e como detalhado por Aluisio Azevedo (2006, p. 25):
“construia-se mal, porém muito; surgiam chalés, e casinhas da noite para o dia;
subiam os aluguéis; as propriedades dobravam de valor”.

O maior cortigo de todos e 0 mais famoso foi o chamado “Cabeca de porco”,
que chegou a conter mais de mil moradores no seu periodo aureo. Era localizado na
rua Bardo de Séo Félix, foi demolido em 26 de janeiro de 1893 e sua demolicéo foi
celebrada como um espetaculo tendo até a presenca da imprensa. Sua popularidade
se deu pela sua persisténcia, pois durante o Império foram muitas as tentativas para
desativa-lo. 3

No inicio do século XX, ocorre a reforma urbanistica de Francisco Pereira
Passos, prefeito da cidade a época, que teve como inspiracdo a reforma que ocorreu
em Paris entre os anos de 1853 e 1870. A nova imagem da capital federal planejada
por Pereira Passos tinha como  principal objetivo transforma-la no simbolo
de modernidade, utilizando-se do modelo francés de arquitetura e urbanismo para
tal. 4

Iniciam-se as obras de remodelacdo, embelezamento e saneamento em
busca de tornar o Rio de Janeiro uma “Europa possivel”. Uma das principais acoes
da reforma foi a chamada politica do “bota abaixo”, expressdo criada pelo escritor
Jodo do Rio, que fez com que milhares de pessoas, dentre elas o grupo baiano e
europeus recém-chegados na cidade, se deslocassem para a regido da Cidade Nova,

para a periferia, para o suburbio e para 0s morros em torno do centro. Esse ultimo

3 SILVA, Natélia Afonso Corréa da. A reforma Urbana de Pereira Passos e as transformacg@es
espaciais na cidade do Rio de Janeiro (1890-1910). 2018, p. 14
*1bid., p .16.
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se tornaria as nascentes favelas do Rio de Janeiro, transformando-se no padréo de
ocupacdo na cidade ao longo dos séculos (Abreu, 1994).

O “bota abaixo” foi um projeto politico baseado principalmente por um
discurso sanitarista, que tinha como um dos objetivos principais livrar a capital
federal da deformidade de ser uma cidade insalubre, aterrorizada por inimeras
epidemias de febre amarela, variola e malaria que prejudicavam bastante a atividade
comercial do pais.

Ocorre o0 alargamento de diversas vias urbanas, com a derrubada de velhos
imdveis, como corticos, casas de comodo, estalagens, armazéns. O “bota abaixo”
ficou marcado, principalmente, pelo modo autoritario com que tratou as milhares
de pessoas prejudicadas pela derrubada de suas moradias e negocios, que foram
postas para fora sem nenhum tipo de auxilio do governo.

As obras mais expressivas do “bota abaixo” foram 0 arrasamento do Morro
do Senado, que deu origem a Pragca da Cruz Vermelha e ruas adjacentes, a
construcdo da Avenida Beira Mar, que simbolizou a melhoria da transitabilidade da
zona sul ao centro do Rio de Janeiro, e a construcdo da Avenida Central, onde séo
instaurados prédios importantes, dentre eles o Teatro Municipal, a Biblioteca
Nacional e a Escola de Belas Artes.

1.2. Mulheres e Religiao

A familia africana é esfacelada pela escravatura. A legislacdo escravista
evidencia mais a unidade “mae-filnos”, dando maior importancia na separacao dos
filhos em relacdo a mée do que ao pai, a separacdo dos proprios conjuges também
ndo tinha relevancia. Nessa circunstancia, a mae se torna a Unica responsavel pela
criagdo da prole, pois o consorte estava sempre de passagem. °

Segundo Velloso é em torno da mulher, comumente, que passa a Se
desenvolver uma nova familia negra entre os forros, como também séo
essencialmente elas que realizam a manutencdo dos cultos. Pertencia a mulher as
maiores responsabilidades e encargos, as mulheres negras, ao contrario dos homens,

tiveram mais oportunidades de trabalho. Isso € o que fica evidenciado em

5 GIACOMINI, Sénia Maria. Mulher e escrava: Uma introducdo histérica ao estudo da mulher negra
no Brasil. Petropolis: VVozes, 1988, p. 30.
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depoimento concedido por Dona Carmem Teixeira da Concei¢do, conhecida como
tia Carmem do Xibuca, a Roberto Moura:

“Nao era facil ndo, eles ndo gostavam de dar emprego pro pessoal
assim que era preto, da Africa, que pertencia a Bahia, eles tinham aquele
preconceito. Mas a mulher baiana arranjava trabalho (...) elas tem assim
aguelas quedas, chegavam assim, iaia, que ha? e sempre se empregavam
nas casas de familia (...) tinha fabrica (...) mas eram os brancos que
trabalhavam, muitas mulheres trabalhavam em casa lavando pra fora,
criando as criancas delas e dos outros...” ®

As mulheres em sua maioria, uma vez forras, passam a exercer trabalhos
ligados a cozinha ou a venda nas ruas de pratos e doces de origem africana, se
tornando pequenas empresarias através das suas aptidGes de forno e fogdo.
Realizavam trabalhos também ligados ao trabalho doméstico nas casas
aristocraticas, onde adquirem sua cidadania de segunda classe e outras optam por
trabalhar em grupo, em geral cooperativadas e independentes elaborando e
vendendo suas criagdes (Moura, 1995).

Segundo Helena Theodoro, as mulheres sdo entendidas como um sistema de
saber congénito no individuo, pela tradicdo afro-descendente (lya-mi)’. S&o as
guardids da sociedade e confidentes dos mistérios da gestacdo, estdo presentes em
todos os rituais. Elas conservam o equilibrio do mundo.

As mulheres baianas tém um principio religioso bastante forte, seja da
umbanda® ou do candomblé®, seus quitutes eram muito apreciados na cidade. Elas
se reuniam ao redor de pequenas corporagfes de trabalho, como do comércio de
doces e salgados, dentre outros oficios. Geralmente, essa cooperacgdo era ditada pelo
elo de nagéo e de religido.

A ideia de sociabilidade espacial € um héabito enraizado na cultura afro-

baiana. Eram as mulheres que conduziam essa tradi¢do, transformavam suas casas

8 MOURA, Roberto. Tia Ciata e a pequena Africa do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: 22 ed. Secretaria
Municipal de Cultura, Dep. Geral de Doc. e Inf. Cultural, Divisdo de Editora¢éo,1995. p. 159.

7 lya-mi - E uma das mais importantes e poderosas divindades do Candomblé. E o maior simbolo da
ancestralidade feminina, é a grande dona do ventre e a maior representacdo do poder feminino no
culto africano.

8 Uma das tradicGes que se propaga e prevalece no Rio de Janeiro é o culto banto, onde cultuavam
0s ancestrais de maneira diferente que a dos nagds. Surge desse culto a umbanda, religido de maior
expressdo na cidade.

% lya Nass0, de mae escrava baiana que retornara para Africa, lya Det4, e lya Kala, juntas de um
sacerdote de grande titulo religioso, vem de maneira determinada fundar uma casa de orixa no Brasil.
O candomblé trazido por lya Nasso é de certa maneira um culto novo, visto que compensa as lacunas
na cosmogonia nagd promovida pela escravatura com uma nova organizagdo ritual, introduzindo
num so terreiro os cultos das principais cidades iorubas, diferentemente do que acontecia na Africa,
onde eles ocorriam em templos separados.
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em oficinas de trabalho. Nas casas, dividiam-se as tarefas, era 0 espaco possivel de
se unir esforco e onde realizavam a manutencdo de uma cultura constantemente
ameacada.

Através dessa forma de convivéncia, a familia nuclear é alargada fazendo
com que surja a “grande familia”. Pessoas que ndo faziam parte da familia
consanguinea passam a ter uma autoridade semelhante ou até maior que a dos pais,
as “tias” sdo o maior exemplo desse modo de sociabilidade (Velloso, 1990).

Por meio do candomblé que a “grande familia” atua, € um dos legatarios do
sistema de filiagdo étnica. Todos os seus integrantes pertencem a mesma familia, a
familia de santo. O depoimento da Meninazinha de Oxum, registrado na obra de
Velloso, apresenta esse cenario da familia nuclear ampliada, onde todos que
frequentavam sua casa eram tidos como parentes:

“Minha av6 era mae de todos eles. Era mée de todo mundo (...) O
interessante é que eu, menina, achava que era isso mesmo. Que eles
eram parentes mesmo. Via aquela consideracgdo e aquele respeito de
filho para mae...” *°

As moradias populares, diferentemente do modelo burgués, ndo sao
consideradas um espaco exclusivo da privacidade, sdo vistas como um lugar de
reunido, de relacdo social e de luta diaria.

A casa de Jodo Alaba, de Omulu, dava seguimento a um candomblé nagb
estabelecido no bairro da Salde, possivelmente o primeiro da cidade — por
Bamboxé Obitico.!! Bamboxé depois de conseguir sua alforria através de sua irma
de nacdo Marcelina, se torna um influente babalad. Ainda na Bahia, ele que iniciard
tia Ciata, Hilaria Batista de Almeida, no santo (Moura, 1995).

O culto aos orixas, podendo ser liderado tanto por homens como por
mulheres, encontra na mulher negra um amparo essencial para a manutencdo das
tradicdes religiosas e culturais da comunidade (Theodoro, 2009).

Como forma de coesdo, a religido proporciona a criagdo de grupos e

associagOes, cujo sistema de crengas apresentou maneiras singulares de inter-

10 VELLOSO, Ménica Pimenta. As tias baianas tomam conta do pedaco - espaco e identidade
cultural no Rio de Janeiro. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, CPCDOC/FGV, vol. 3, n. 6, 1990, p.
8.

11 Bamboxé Obitico — Este é seu nome ioruba, ao chegar da Africa a Salvador recebe o nome catélico
Rodolfo Manoel Martins de Andrade. E considerado um ancestral de um dos terreiros mais antigos
da Bahia, popularmente conhecido como Casa Branca.
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relacionamentos, normas, acoes e valores que concederam a essas comunidades
caracteristicas proprias.

As comunidades-terreiros se organizam através de um sistema de aliancas,
que se altera conforme seja do candomblé ou da umbanda. E instaurado um
parentesco comunitario desde a simples condi¢do de “irmao-de-santo” até a mais
complexa organizacdo hierarquica, como uma forma de recriacdo das linhagens e
da familia abrangente africana. *2

As relacBes de sangue sdo substituidas pela sua atuacdo na comunidade,
conforme sua antiguidade, suas obrigacdes e sua linhagem iniciatica. Todos estdo
ligados por lagos de iniciac¢do as divindades cultuadas, aos antepassados, aos demais
iniciados, as autoridades e aos ancestrais da comunidade.

A mulher € o elemento imprescindivel nesses rituais comunitarios, pois seus
corpos se transformam em verdadeiros altares vivos que recebem, compartilham e
multiplicam o axé dos ancestrais, dos orixas e dos participantes.

Através de um sistema iniciatico que os cultos afro-brasileiros se
constituem, assimilado e remetido de um modo especial, seus membros possuem
uma vivéncia onde recebem, absorvem e desenvolvem um poder enigmatico e
simbdlico, poder de realizacdo ou axé, fundamento que torna possivel o processo
vital.

O ancestral para o banto® representa sua heranca espiritual na Terra, uma
vez que contribui para o desenvolvimento da comunidade ao longo de sua
existéncia. Ele é considerado o verdadeiro exemplo, ndo apenas para refazer suas
acles, imitando-as, mas também que seus descendentes tenham a mesma
consciéncia sobre suas responsabilidades no grupo. Deste modo, 0s idosos sao
muitos respeitados por terem a forca moral, solidez e a elegéncia das estatuas dos
ancestrais, que simbolizam a presenca espiritual dos ancestrais entre 0s vivos.

Em razdo da maternidade, a mulher banto ocupa um lugar decoroso na

comunidade. Ela realiza a vida, produz a forga e o mistério da fecundidade, €

12 THEODORO, Helena. Guerreiras do samba. Textos escolhidos de cultura e arte populares, Rio
de Janeiro, v.6, n°1, 2009, p.226.

13 A partir do século XVIII quando o Rio de Janeiro se torna um importante porto negreiro, cerca de
dois milhGes de negros aqui aportam. Sdo basicamente negros bantos vindos da Costa de Angola
que chegam para o mercado inserido no Valongo. Os africanos bantos acabam se juntando a negros
de outras etnias, vendidos no Nordeste para o ciclo do ouro em seguida o do café, que acabaram na
cidade do Rio de Janeiro, constituindo a populacdo dos bairros populares em franca mesticagem.
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indicadora das forgas invisiveis do cosmo. E também depositaria do passado,
assegurando, desta forma, a continuidade comunitéaria.

As mulheres nos cultos de umbanda possuem uma atuacdo muito
significativa como aglutinadoras da comunidade e mantenedoras dos costumes e
obrigac0es rituais.

A comunidade-terreiro se configura por ser um espaco de liberdade e
encontro, pela troca de axé, pela importante atuacdo das mulheres, pela utilizacéo
do parentesco de santo como formador da familia, instaurando uma forma muito

particular de ver e compreender o mundo.

1.3.Comunidade Baiana

O grupo baiano se organiza em torno do cais do porto e posteriormente na
Cidade Nova, devido as reformas urbanisticas que ocorreram na cidade. Se
constituem ao redor de seus lideres vindos dos postos do candomblé e dos grupos
festeiros. Esse grupo de baianos, aparentemente de descendéncia majoritaria nagos
(iorubas)4, se juntam aos africanos trazidos pelo trafico ao Rio de Janeiro, em geral
bantos, formando entdo a populacdo dos bairros populares.

A casa do candomblé do pai de santo Jodo Alab4, situada na rua Bardo de
Sao Feélix n° 174, era um dos principais pontos de encontro e de afirmacdo dos
baianos de origem. O Babalorixa!® conduzia tanto a parte administrativa do terreiro
como sua mistica, o corpo de sacerdotes e as cerimonias. Nao era tdo comum a
posicdo de lideranca de Alaba nos cultos iorubanos no Brasil, pois os candomblés
mais importantes, principalmente na Bahia, foram fundados e liderados por
mulheres.

As “tias baianas”, como eram conhecidas popularmente, que frequentavam
o terreiro de Jodo Alaba eram tia Bebiana, Monica, Carmem do Xibuca, Ciata,
Perciliana, Amélia, dentre outras. Todas elas passam a formar um dos nucleos

centrais de organizagéo e influéncia sobre a comunidade (MOURA, 1995).

14 Os nagds eram provenientes de diversas etnias, entre elas os jejes, iorubas, haussas, mahis e
mandingas. Os cativos iorubas sédo trazidos para Bahia e posteriormente, quando alforriados, migram
para o Rio de Janeiro.
15 Pai de santo, pai de terreiro. Sacerdote das religides afro-brasileiras, chefe espiritual e responsavel
pelo culto aos orixas.
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A maioria da populacdo pobre situada na Cidade Nova, no suburbio e na
favela, se organiza politicamente, em seu sentido amplo, através dos centros
religiosos e das organizacdes festeiras.

Sd0 essas tias baianas que conguistam respeito, através das suas posi¢oes
importantes no terreiro e por sua participacdo nas principais atividades do grupo,
que asseguram a manutencdo das tradigOes africanas e as possibilidades de sua
reconstrucdo na vida mais extensa da cidade.

Vistas como sabias, mulheres mais velhas e, em sua maioria, negras, as tias
se identificam e sdo identificadas por possuirem um saber-fazer que remonta a
heranca africana na cidade. No ser tia, identifica-se algo de mistico e magico, como
também algo de poder e politico.

As tias eram o grande apoio da comunidade negra, responsaveis pela
geracdo nova que nascia carioca. Eram elas progenitoras, lideres, rezadeiras,
cozinheiras, sambistas, quituteira, quitandeiras, organizadas, conscientizadas, maes
de santo e manipulavam diversos cédigos. Eram também chefes de familias
extensas e era a partir do seu julgamento, que muitas frentes familiares se
formavam.

Tia Carmem do Xibuca, quando chegou ao Rio de Janeiro, morou na rua
Senador Pompeu, Zona Portuaria. Casou-se com Manoel Teixeira, de quem recebeu
o0 apelido de Xibuca, e juntos tiveram 22 filhos. Era quituteira e vendia seus doces
no tabuleiro na Lapa, Campo de Santana e Praca Tiradentes, rezadeira e era filha
do orix& feminino (Silva, 2009).

Carmem Teixeira da Conceicdo era conhecida como sendo uma mulher
muito festeira que sempre saia nos ranchos carnavalescos, cantando nos sambas do
quintal de sua casa e das casas das amigas e irmas de santo, como Tia Ciata e Tia
Bebiana. Segundo sua neta, Yara da Silva:

“Minha avo foi uma dessas mulheres baianas que mudaram a forma
de pensar e de agir do povo escravo gque veio para o Brasil em navios
negreiros e, apos a Lei do Ventre Livre e a propria Lei Aurea, manteve
suas tradigdes, seus deuses e seus costumes em nosso pais. '

16 ALMEIDA, Angélica Ferrarez de Almeida. A tradicéo das tias pretas na Zona Portuaria: por uma
questdo de memdria, espacgo e patriménio, 2013, p.36.

7 SILVA, Yara. Tia Carmem: negra tradicdo da Praca Onze. Rio de Janeiro: Garamond, 2009, p.
17.
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Eram nos quintais das casas das tias que aconteciam as reunides de samba,
as cerimonias religiosas, dentre outras atividades culturais. O quintal torna-se o
grande esteio da comunidade negra, o polo irradiador e de unido da cultura afro-
brasileira. Em geral, o quintal situava-se nos fundos da casa com acesso por uma
porta, além da porta principal da casa'®, diferente das casas das familias ricas que
possuiam seus quintais na frente de casa. Para as familias pobres negras, a presenca
do quintal era a base para uma liberdade que seus ancestrais ndo tiveram a
oportunidade de vivenciar (Almeida, 2013).

As nogdes da triade ancestralidade, territorialidade e tradicdo sdo o que
permeiam todo o ambito das liderancas femininas. Entende-se a territorialidade
como narrativas do espaco mais pertencimento. A ancestralidade é o fundamento
das religiGes de matriz africana, ela que da significado as tradi¢fes que sdo recriadas
e traduzidas em novos territérios. O ancestral garante tanto a estabilidade social,
quanto a solidariedade e coeséo interna dos grupos no tempo e no espaco.

Candomblezeira, feiticeira, mée de santo, negra velha, cantadeira ao violao,
dentre outras, sdo algumas das particularidades encontradas em todas as tias,
particularidades estas que estabelecem a categoria “tia”. A rede de sociabilidade
que se forma em torno delas é uma das principais singularidades que constitui a
categoria “tia”.

Faz parte dessa rede de sociabilidade gente pobre, advogados, deputados,
garcons, dentre outras. Uma mistura de pessoas composta por quem necessitava de
suas rezas, feiticos ou macumbas. Esses encontros eram realizados em suas casas,
que eram o reduto desse ritual.

Tia Ciata, a mais famosa entre as tias nasceu em 1854, em Santo Amaro da
Purificacdo, Recbncavo Baiano. Aos 22 anos de idade, mudou-se para o Rio de
Janeiro, morou inicialmente na rua General Camara e posteriormente muda-se para
a rua da Alfandega, n° 304.

Hiléria Batista de Almeida era mae-pequena no terreiro de Jodo Alab4, era
filha de Oxum, orixa que simboliza a propria esséncia da mulher, deusa das aguas

doces, da beleza, da riqueza e do poder, é patrona da gravidez e da sensualidade.

18 O propdsito de ter mais de uma porta, a da entrada da casa e a de acesso ao quintal, é considera
por Freyre como a negacdo da senzala, significava para os libertos uma vontade de independéncia.
(Freyre, 1981:294)
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Sempre adornada com suas roupas de baiana, comeca a trabalhar em casa e a vender
seus quitutes nas ruas (Moura, 1995).

Vender quitutes nas ruas era uma das principais atividades das tias baianas,
baianas quituteiras, como eram conhecidas. Essa atividade tem forte fundamento
religioso, os doces eram colocados no altar de acordo com o orixa homenageado no
dia. Depois de realizar seus preceitos, a baiana ia para seus pontos de venda nas
ruas vestidas com suas roupas de baiana levando seu tabuleiro farto de doces.

No Rio de Janeiro tia Ciata se casa com Jodo Batista da Silva, também
baiano. No relato de Bucy Moreira, sambista e neto de Tia Ciata, 0 mesmo relata
que sua avé ajudou a curar Wenceslau Bras, presidente da Republica da época, de
uma doenca que 0s médicos alegavam nao ter cura. Como forma de agradecimento,
0 presidente arrumou um emprego para Jodo Batista no gabinete do chefe de policia.

Na época, havia muita persegui¢do da policia as reunides dos negros e tanto
0 samba como o candomblé eram considerados algo perigoso. Bastasse alguém
estar andando na rua com um pandeiro que era preso, se ouvisse o0 som do batuque
nas casas dos negros, a policia era acionada.

Contudo, na casa de Tia Ciata era diferente, ndo tinha repressédo, a policia
ndo entrava, tornando-se um local privilegiado para as reunides. Por causa da
respeitabilidade do marido de tia Ciata e devido ao seu emprego no gabinete do
chefe de policia. Quando recebiam denuncias da casa de Tia Ciata, os policias logo
avisavam que la eles ndo entravam.

As festas na casa de Hilaria ocorriam no quintal, onde eram comemorando
também as festas dos orixas. As comemoragdes se iniciavam na igreja assistindo a
missa cristd e terminavam no quintal com as rodas de samba e batuque.

Além da venda dos quitutes, Ciata comeca a alugar roupas de baiana para
0s teatros e para o carnaval. Por causa do comércio de roupas, pessoas de varios
lugares da cidade passam a frequentar a casa de tia Ciata. H4 uma circulacdo de
pessoas de varios quadros sociais, ndo s6 0 comércio de roupas, mas 0s proprios
rituais religiosos provocam esse fluxo de pessoas que passava pela casa.

Tia Ciata juntamente com suas irmas de santo, tias Bebiana, Monica,
Carmem do Xibuca, Perciliana!® e Amélia faziam parte de um dos nicleos

principais de organizacdo e influéncia sobre a comunidade.

19 M3e de Jodo da Baiana, mencionada em alguns estudos como Priscilliana.
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As casas das tias eram verdadeiros espacos de confraternizagcdo e de
resisténcia, € preciso destacar a importante da relacéo das tias com o espaco da casa,
principalmente com o quintal onde os principais eventos ocorriam. Roberto Moura

descreve atraves de depoimentos de parentes de tia Ciata como eram as casas:

“Depois de uma sala de visitas ampla, onde nos dias de festa ficava o
baile, a casa de escompridava num corredor escuro onde se enfileiravam trés
quartos grandes intervalados por um apequena area por onde entrava a luz,
através de uma claraboia. No final, uma sala de refei¢@es, a cozinha grande,
e a despensa. Atras da casa, um quintal com um centro de terra batida para
se dancar e depois um barracdo de madeira onde ficavam ritualmente
dispostas as coisas do culto. Na sala, o baile onde se tocavam os sambas de
partido entre os mais velhos, e mesmo musica instrumental quando apareciam
0s musicos profissionais, ... No terreiro, o samba raiado, e as vezes, as rodas

de batuque entre os mais mogos...” 20

Em 1910, tia Ciata perde seu marido e sabendo de sua importancia para o
grupo e de sua responsabilidade ela ndo se deixou abater. Hilaria estava sempre
vestida de baiana, era conhecida pelo seu humor, pela sua solidariedade e pela sua
autoridade.

A rede de contatos das tias baianas era muito importante para o grupo, pois
era primordial saber se relacionar de alguma forma com os brancos, conhecer
pessoas de esferas diferentes, como jornalistas, era necessario ter aliados.

Tia Ciata se muda para a praca XI, na antiga rua Visconde de Itatina, apos a
morte de tia Bebiana. Era uma casa grande, com uma sala de visitas extensa onde
ocorriam os bailes nos dias de festa e atrds da casa um quintal onde ocorriam as
rodas de batuque, o quintal possuia um centro de terra batida onde dancava-se.

Na casa das tias era onde o grupo podia tornar mais forte seus valores,
consolidar seu passado cultural e sua vitalidade criadora rejeitados pela sociedade.
E o lugar onde comega-se a desempenhar diferentes possibilidades para esse grupo
excluso dos projetos modernizadores da cidade e das grandes decisdes.

Hilario Jovino Ferreira foi uma figura muito importante no meio baiano.
Nascido em Pernambuco, s0 viria para o Rio de Janeiro ja adulto, morou no morro
da Concei¢ao e la se envolveu com o rancho “Dois de Ouro”. Ao se desentender

com alguns integrantes, ele decide fundar seu proprio rancho o “Rei de Ouro”. A

2 MOURA, Roberto. Tia Ciata e a pequena Africa do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: 22 ed.
Secretaria Municipal de Cultura, Dep. Geral de Doc. e Inf. Cultural, Divisdo de Editoracdo,1995. p.
102.
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tia Bebiana foi a figura fundamental da primeira fase dos ranchos do Rio de Janeiro,
ainda relacionada ao ciclo do natal. Hilario € um dos principais responsavel pela
transferéncia dos desfiles para o carnaval (Moura, 1995).

Essa area onde o grupo baiano se estabeleceu, compreendida por Santo
Cristo, Saude, Gamboa, Caju, Praca XI, Praca da bandeira, Estacio, fica conhecida
como “Pequena Africa”, expressio concebida pelo sambista Heitor dos Prazeres.

A expressdo “Pequena Africa” é problematizada por alguns pesquisadores
do tema. Gomes, fala da importancia das imigrac6es minera e fluminense para o
Rio de Janeiro no mesmo periodo do grupo baiano. A cidade se desenvolvia plural,
contendo grupos de italianos que se estabeleceram no Morro do Pinto, Arabes que
definiram a peculiaridade do Saara e 0s portugueses que habitavam principalmente
0 Morro da Conceicao.

Para o historiador, o discurso ndo deve ficar apenas entre Rio de Janeiro e
Bahia, os outros grupos também tiveram sua importancia no desenvolvimento da
cidade. Para Tiago, as tias mineiras e fluminenses foram tdo influentes em suas
comunidades como as tias baianas. Deve-se pensar a ideia de tia como construtora
de uma tradicdo dindmica que percorre diferentes territérios conseguindo
estabelecer esta tradicdo em outros lugares. 2

E necessario desconstruir o conceito de “Pequena Africa” sem apagar a
histéria do negro na memdria cultural do Rio de Janeiro, pois é inconteste seu
protagonismo na formacdo cultural da cidade. Contudo, € preciso considerar a
diversidade que a referida regido teve e que se mantém até os dias atuais. E também
0 protagonismo de outros grupos na formagéo cultural carioca.

Afastando-se do eixo do centro baiano, temos as experiéncias das tias do
suburbio. Por volta da década de 30, a mineira tia Eulalia chega a comunidade da
Serrinha em Madureira, no mesmo periodo chega também V6 Maria do Jongo?,
ambas sao responsaveis pela manutencao do ritmo na cidade.

Em Madureira também foram fundadas as escolas de samba Império
Serrano e Portela, a primeira por iniciativa de trabalhadores da estiva e a segunda
pelas mées de santo da regido. Com esta historicidade, Madureira torna-se muito
importante para a trajetdria das artes negras da cidade.

2l GOMES, Tiago de Melo. Para Além da Casa da Tia Ciata: Outras experiéncias no universo
cultural carioca, 1830-1930. Revista Afro-Asia, n.29-30, Universidade Federal da Bahia, 2003.
22 Danca afro-brasileira de carater mitico e religioso, oriundo da regido Benguela, atual Angola.
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A escola de samba Império Serrano fundada em 1947 teve como seus
colaboradores trabalhadores do porto como Mano Décio, Mano EIGi e Mestre
Fuleiro. De acordo com Tiago Gomes o bloco Cabelo de Mana é indicado como
sua origem mais antiga.

J& a escola de samba Portela teve sua fundagéo em 1923 através do empenho
das mées de santo conhecidas na regido. Foi na casa de tia Ester onde tudo comecou
“Sua casa era frequentada por todo tipo de pessoas, desde as massas até as altas
classes, desde os vizinhos do bairro até artistas de radio [...]. Até mesmo politicos
em evidéncia frequentavam as reunides de Dona Ester”. Tia Ester liderava o bloco
“Quem fala de nés come mosca” que circulava pelos suburbios, alguns dos
integrantes do bloco posteriormente se tornariam os fundadores da Portela, assim
como Paulo da Portela.

Dessa forma, a formacdo de uma cultura popular foi ganhando tragos nas
ruas da cidade e juntamente com outros habitos da elite se tornaria bastante

importante para aquilo que se transformaria no Rio de Janeiro e sua modernidade.
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Il Capitulo — Formacé&o das escolas de samba no Rio de
Janeiro

2.1. Inicio — Como tudo comecou

As agremiacdes precursoras formaram-se através da fusdo de diversas
referéncias: pela heranca festiva dos cortejos processionais, pela tradicdo
carnavalesca de ranchos, pelos blocos e corddes, e pelos sons dos terreiros, dos
batuques e dos sambas cariocas.

Festas de igrejas como as da Gléria, da Penha, da Matriz, como também
procissdes religiosas, tais como as de Sao Jorge, santo de evidenciada preferéncia
popular, inclusive pelas folias do Divino, como também pelos congos de origem
africana, foram de grande influéncia ao carnaval carioca em suas origens mais
antigas. A forma de cortejo, que a escola de samba transferiu a uma inferéncia
galvanizadora, deriva-se da religido catolica e de suas festas processionais.

E entendido por alguns estudiosos do tema que o primeiro desfile
carnavalesco tenha ocorrido em pleno centro histérico do Rio de Janeiro, mais
especificamente na Rua Direita, hoje conhecida como Rua Primeiro de Margo, em
comemoracdo a subida ao trono portugués de EI-Rei Dom Jodo V ao inicio de
1707.%

Era de praxe da corte portuguesa realizar as comemoracfes de
acontecimentos como nascimentos, batizados ou casamentos de seus membros com
passeatas, desfiles e bastante bebedeira. Uma das principais caracteristicas dessas
comemoracdes é que cada evento possuia uma cenografia especifica, obeliscos e
arcos eram erguidos nas pracas, nas ruas €, em frente de igrejas, eram colocados
galhardetes e luminarias. As comemoracdes duravam, geralmente, até trés dias.?*

Como recordado por Lilia Schwarcz, as grandes festas simbolizam um dos
momentos de encontro entre a populacdo e familia real. Nessas ocasides, a
populagéo que abeirava 0 monarca assistia aos cortejos e trocavam acenos. Segundo
esta historiadora, “A4 monarquia transformava suas apari¢oes em espetaculo,

transformando realidade em representagio”. %

23 ALBIN, Ricardo Cravo. Escolas de Samba. Textos escolhidos de cultura e arte populares, Rio de
Janeiro, v. 6, n°1, 2009, p.250.

2 bid., p. 251.

%5 SCHWARCZ, Lilia Moritz. As Barbas do Imperador: D. Pedro 11, um monarca nos trépicos. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 253.
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De acordo com Tinhoréo, em 1786, ocorreu o carnaval de fato, que coincidiu
com as festas em comemoracao ao casamento do Principe D. Jodo, futuro D. Jodo
VI, com a Princesa Carlota Joaquina. Nesta festividade, aconteceu um notavel
desfile de carros alegoricos concebido e realizado pelo tenente agregado Antonio
Francisco Soares. O desfile se encerra com uma grande festa no Passeio Publico,
espaco de bastante evidéncia tanto no periodo colonial quanto no império,
antecedendo, desta forma, a incumbéncia da atual Praca da Apoteose. 2

As festividades do Rio antigo tiveram influéncias decisivas, através do
cenario politico-ideoldgico da monarquia brasileira. Segundo Schwarcz, “verniz ou
ndo, o fato é que as marcas simbdlicas da realeza eram muito fortes e resistiram
ao fim do sistema ou mesmo as alteracdes da personalidade do proprio D. Pedro.”
27

E percebido que, na maioria das festas populares, a figura simbdlica do rei
foi tida como inspiragdo, de forma que outros “reis” apareciam em meio ao povo,
como o rei do Congo, o rei do Divino, dentre outros. Essa caracteristica se manteve
apesar do fim da monarquia.

A festa do carnaval vai se transformando, paulatinamente, na principal
festividade da cidade. O entrudo, umas das influéncias dos imigrantes europeus no
carnaval do Rio de Janeiro, foi a maneira de festejar o carnaval que mais perdurou
na cidade.

Teve seu inicio na cidade no século XVII, e, apesar de extinto oficialmente
no ano de 1854, permaneceu no Rio de Janeiro até o inicio do século XX. O entrudo
é 0 nome genérico dado a um amplo conjunto de brincadeiras, que, ha maioria das
vezes, consistia em molhar as outras pessoas de surpresa.

As brincadeiras eram realizadas tanto em casa quanto nas ruas, desta forma
Ferreira aborda sobre o Entrudo Familiar e o Entrudo Popular. 2

No Entrudo Familiar, atiravam-se bolas de cera que continha agua ou
liquidos perfumados, conhecidos por limdes-de-cheiro, a brincadeira ocorria dentro
do ambiente doméstico. Ja no Entrudo Popular, as brincadeiras ocorriam nas ruas e

eram mais violentas, este modelo era reprimido por ser muito agressivo.

% TINHORAO, Jose Ramos. Musica Popular: um tema em debate. S&o Paulo: 34, 1997, p. 146.

2T SCHWARCZ, Lilia Moritz. As Barbas do Imperador: D. Pedro Il, um monarca nos trépicos. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 253.

28 FERREIRA, Felipe. O livro de ouro do Carnaval brasileiro. Rio de Janeiro, Ediouro, 2005.
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O entrudo foi trazido pelos portugueses das ilhas de Acores, Madeira e Cabo
Verde, foi originado nas festas em comemoracao ao fim do inverno e chegada do
sol, contudo passa a ser comemorado na era cristd no inicio da quaresma. Segundo
a etimologia, a palavra entrudo origina-se do latim introitos, significando, em
portugués, introducdo. Referindo-se a terca-feira de carnaval, que seria como uma
introducdo as cerimdnias litrgicas que se iniciam na quarta-feira de cinzas.

“O entrudo, presente na cidade desde o século XVII, reunia
todos os segmentos da sociedade, desde o imperador D. Pedro |
até os escravos. Porém, paralelamente as proibices ao entrudo,
surge o novo carnaval no Rio de Janeiro. Nele predominavam, de
inicio, as mascaras que aqui foram introduzidas em 1834, vindas
de Paris e Veneza, além de bailes e ricas fantasias, segundo os
“usos e costumes” da Europa. Em fins do século, aparece o
confete, depois o0 corso, préaticas festejadas nos jornais da época
como simbolos de civilizagdo.” *°

O pintor francés Jean-Baptiste Debret retrata em algumas de suas telas as
comemoracdes de carnaval, como podemos observar na imagem abaixo. Suas telas
servem como importante fonte de pesquisa a respeito do contexto politico-

ideoldgico do inicio do século XIX.

llustracdo 1: “Entrudo”, tela de Debret, 1823.
Fonte: CUNHA, 2001.

Posteriormente, 0 entrudo passa a ser proibido pelas autoridades, por causa

da proporcdo violenta que ele tomou, se transforma em uma brincadeira barbara,

2 SOIHET, Rachel. A Subversédo pelo Riso: estudos sobre o carnaval carioca da Bélle Epoque ao
tempo de Vargas. Rio de Janeiro: FGV, 1998, p.69.
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diversas ocorréncias policiais foram registradas devido as brigas iniciadas no jogo
do entrudo. Passa-se a substituir a &gua nas bisnagas pelos liquidos mais variados,
até mesmo urina.

Apesar da proibicdo, a maneira de brincar o carnaval s6 comeca a se
modificar em meados do século X1X, iniciam-se outras formas de brincar o carnaval
na cidade. Com o intuito de se livrar da brutalidade ultrapassada que se tornou o
entrudo, estas manifestacdes carnavalescas se contrapbem com aspectos
organizacionais bem evoluidos, aspirando a elite da sociedade. Desta forma, surge
o carnaval aos moldes do estilo europeu, o carnaval passa a ocorrer em recinto
fechado.

Ocorre uma estratificacdo social na forma de brincar o carnaval carioca,
onde a populacdo mais pobre da sociedade concentra o seu carnaval nos ranchos,
originario da zona portuaria, e no carnaval da Praga onze e do Largo de S&o
Domingos. Por outro lado, a populagdo de classes média e alta se confina nos
luxuosos bailes de mascaras e na Rua do Ouvidor com os grandes desfiles de corsos,
gue com sua abertura no inicio do século XX passa a ocorrer na Avenida Central,
atual Avenida Rio Branco. Anteriormente, a abertura da avenida central, o lugar
mais procurado durante o carnaval era a Rua do Ouvidor.

Uma festa, sobretudo familiar, o desfile de corso era uma festa onde as
pessoas se apresentavam em carruagens enfeitadas com temas carnavalescos ao
longo da Rua do Ouvidor. Na recém-inaugurada Avenida Central, no inicio do

século XX, 0s COrsos passam a se apresentar em carros conversiveis.

2.2. O Carnaval dos ricos

Em 1840, no hotel Italia, no lago do Rossio (atual Praca Tiradentes), ocorreu
o0 primeiro baile de mascaras da cidade. As mascaras europeias surgem no carnaval
do Rio de Janeiro em 1834, trazidas pelos franceses, sdo vendidas em lojas na Rua
do Quvidor, lugar bastante movimentado pela elite carioca.

A quantidade de bailes em teatros do centro da cidade com o passar do
tempo aumentou consideravelmente, na maioria das vezes possuindo nomes
inusitados como Os Supimpissimos, da Maison Moderne, situado no Largo do
Rossio. Contudo, as mascaras sobrepujam seu uso em ambientes fechados,
passando em 1855 a serem usadas no carnaval das ruas da cidade, especialmente no

passeio publico.
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Os grandes projetos urbanisticos ocorridos no Rio de Janeiro, no século XX,
marcaram a cidade. Com o intuito de refletir o auge do café e consequentemente
dissipar as contradi¢cdes existentes no espaco interno carioca (Abreu, 1997). Os
corsos atingem seu apice na gestdo do prefeito Pereira Passos, no cenario das
politicas urbanas de remodelacdo e embelezamento do Rio de Janeiro.

Com a cidade vivendo seu auge de enriquecimento se faz necessario
representar seu contexto econdémico e ideolégico na paisagem urbana,
caracterizando esse inicio de seculo. Nesse periodo, o Rio de Janeiro passa por uma
reforma urbana baseada na reforma urbana que ocorreu em Paris com o objetivo de
tornar a cidade uma Europa possivel.*

Esse periodo fica conhecido como Bélle époque, onde é possivel observar
uma alteracdo nos padrGes de comportamento, baseados no estilo europeu,
marcando definitivamente a vida do carioca. Com isso, ocorre também uma
tentativa de apagar da memoria seu passado colonial e sua forma grosseira de
brincar o carnaval.

Ficou marcado na histéria do carnaval do Rio de Janeiro o grande desfile
inaugural das Grandes Sumidades Carnavalescas, ocorrido no ano de 1855. Foram
as precursoras dos grupos de desfiles carnavalescos chamados de Grandes
Sociedades. Estes clubes desfilavam de maneira bastante organizada, com fantasias
luxuosas, alegorias rebuscadas e seus ornamentos, geralmente, faziam referéncia a
temas politicos.

As grandes sociedades sdo compostas por folies de alto nivel social e dos
mais diversos ramos de atividade. Desfilavam em diferentes pontos da cidade, como
por exemplo, no largo do Pacgo e na Avenida Rio Branco, esta Ultima se tornou o
principal lugar de desfile da década de 30 do século XX.

Os representantes fundamentais das grandes sociedades eram: 0s Tenentes
do diabo, os Democraticos e 0s Fenianos. Por muito tempo, as grandes sociedades
foram a principal opgéo do publico.

A atuacdo politica desses clubes era bastante forte, eram favordveis aos
movimentos contra a escravidao e utilizavam seus carros alegoricos para propalar

0s ideais republicanos.

30 Contetdo supracitado no capitulo .
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Como muitos dos seus componentes pertenciam a elite e a maioria
frequentava os carnavais de saldes, as grandes sociedades passaram a ser chamadas
de carnaval dos ricos.

Esses clubes possuiam suas sedes posicionadas majoritariamente no centro
da cidade, 0 que acarretava na presenca consideravel de politicos e intelectuais da
época. Como por exemplo, o abolicionista José do Patrocinio e outros republicanos
historicos sempre discursavam na sede dos Democratico. Este possuia sua sede
inicialmente na Rua do Carmo e posteriormente sua localizacdo definitiva passa a
ser na Rua do Riachuelo.

As grandes sociedades se mantiveram como a principal atracdo do carnaval
carioca por muito tempo, até mesmo com o surgimento das escolas de samba. Seu
declinio s6 ocorre apds a década de 1940 com o crescimento das escolas de samba.
As escolas de samba obtém das grandes sociedades a comissédo de frente e as
alegorias.

llustragado 2 - Carro alegdrico puxado a burro da agremiacgéo Pierrot da
Caverna, 1937.
Fonte: Arquivo Nacional
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2.3. O Carnaval popular

No seculo X1X, as maneiras tipicamente cariocas de brincar o carnaval era
como Zé-Pereira®!, onde os folides atravessavam a cidade, sozinhos ou em grupos,
batendo tambores levando ao fim o siléncio dos moradores. E através dos corddes
que, por volta de 1870, surgem no centro da cidade.

Segundo Cabral®, corddo faz referéncia a diferentes tipos de grupos que
poderia agregar tanto carnavalesco dos bairros mais requintados quanto 0s escravos.
O cordao “Rosas de Ouro” foi o corddo mais famoso e em 1899 recebe a famosa
marcha “O abre alas” da maestrina Chiquinha Gonzaga.

Os corddes representavam precisamente o dia a dia das ruas da cidade,
definido pela circulagdo de nobres e escravos no mesmo ambiente. O carnaval dos
corddes € bem abordado por Rachel Valenca:

“Os cordoes sobrevivem no carnaval carioca até 1911,
quando o surgimento dos ranchos, manifestacdo carnavalesca
organizada de origem popular, abala sua popularidade. Na
primeira década deste século, porém, tiveram grande
importancia, chegando a participar de concursos espontaneos
em que os “jurados”, os ricos donos de casas funerarias da
Praca Onze, manifestavam sua aprovacgao enfiando na ponta do
estandarte da agremiagdo uma pequena coroa de flores. Era
vencedor o corddo que, ao fim do desfile, ostentasse mais coroas.

» 33

O estandarte simbolizava a ancestralidade, era a particularidade mais
importante na vida de um corddo. Os associados de um clube dificilmente entravam
em acordo no momento da elaboracdo do estandarte, na decisdo de como deveria
ser apresentado, o que acarretava em muitas brigas de fato.

Confeccionados sempre por mulheres eram pintados e bordados a méo, com
fios de ouro e alegorias, eram tdo caprichados e cheios de pormenores que
chamaram a atencéo até dos jornais que chegavam a descrever seus detalhes.

Os ranchos carnavalescos surgem no final do século XIX e se destacam
principalmente nas décadas de 20 e 30 do século XX. Tem sua origem proletaria e

é apoiado por intelectuais.

31 A denominacéo Zé-Pereira foi inspirada no sapateiro portugués José Nogueira Paredes que andava
nas ruas batendo um tambor, acompanhado de amigos. Ele se baseava nos tambores caracteristicos
das passeatas e procissoes de Portugal.

32 CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996, p. 16.
3VALENCA, Rachel. Carnaval: para tudo se acabar na quarta-feira. Rio de
Janeiro: Relume Dumara, Prefeitura, 1996, p. 16.
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Seus cortejos possuiam um tema Unico, comissdo-de-frente, bateria
composta por instrumentos de percussao e sopro, mestre-sala e porta-estandarte. O
enredo era cantado em forma de coro, as mulheres eram os elementos essenciais.

Havia trés mestres, o primeiro era responsavel pela harmonia para a
orquestra, o segundo pelo coro e, por fim, o terceiro chamado de mestre-sala era
encarregado da parte coreografica. O conjunto instrumental era ampliado por
instrumentos de cordas, violGes e cavaquinhos, sopro, flautas e clarinetes. Os
ranchos, por suas caracteristicas, possuiam o embrido das escolas de samba.

Segundo Moraes, os ranchos surgem de uma adaptacéo dos ranchos de reis
nordestinos e foram formados pelo grupo baiano que trabalhava como carregadores
na zona dos trapiches, moradores do bairro da Satde. 3*

Para Ferreira, os ranchos foram instituicdes fundamentais nas primeiras
décadas do século XX. Os ranchos atuavam como mediadores culturais, desfilavam
com “cangoes populares com trechos de operas, fantasias sofisticadas com
materiais singelos, alegorias imponentes com elaborag@es precarias. ” %

Essas manifestacdes carnavalescas, os corddes, 0s ranchos, os blocos eram
conhecidos como Pequeno Carnaval. Apesar de desfilarem na Avenida Rio Branco,
espaco mais nobre do carnaval, ocupavam as partes menos nobre da cidade, como
por exemplo a praga onze.

Desfilavam em dias e horarios previamente determinados e ndo tinham o
apoio das classes dirigentes como o carnaval da elite. Pelo contrério, sofriam
perseguicdo policial, eram vistos como grupos quase selvagens de um povo nao
civilizado.

Em 1912, formado pelos integrantes da importante associacdo de classe,
Sociedade de Resisténcia dos Trabalhadores em Trapiches de Café, surge o Recreio
das flores, da Saude, um dos ranchos mais tradicionais da cidade. No ano posterior,
os ranchos com o auxilio de uma cervejaria se apresentaram no passeio publico e,
a partir de entdo, assumem um papel de destagque no carnaval da cidade.

Araujo fala sobre o roteiro dos ranchos, descreve detalhadamente a trajetéria
deles no bairro da Saude:

“Formados, os primitivos ranchos saiam da Pedra do Sal,
atravessavam o Valongo, passavam pelo cemitério dos escravos,
onde silenciavam temporariamente, desciam a Rua Camerino

3 MORAES, Eneida de. Histéria do carnaval carioca. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1958.
35 FERREIRA, Felipe. O livro de ouro do Carnaval brasileiro. Rio de Janeiro, Ediouro, 2005, p. 305.
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(antiga Rua da Imperatriz) e chegavam ao Largo de S&o Domingos
(entre as antigas Ruas General Camara e Sao Pedro, em frente a
Avenida Passos) — desaparecido em 1942, para dar passagem a
Avenida Presidente Vargas, local onde, em fins do século XIX e
principios do século XX, o carnaval acontecia na cidade velha. L4
se apresentavam na lapinha, cuidadosamente montada por Tia
Bebiana (apds o carnaval o presépio era guardado em sua casa).
Obrigatoriamente eles passavam pelas casas das Tias Bebiana e
Ciata, que moravam na Rua da Alfandega, para reverencia-las.
Retribuindo as homenagens, as tias entregavam ‘‘ramos bentos”

aos desfilantes, como forma de gratiddo”. 3

Os blocos carnavalescos se tornam oficiais em 1965 e permanecem com
énfase até a década de 1980, dividiam-se em “de enredo” e “de empolgacdo”. Os
blocos manifestam a espontaneidade do carioca.

Os Blocos poderiam se formar tanto de maneira improvisada, nascendo das
calcadas, com um pires, quanto de maneira organizada e com respeito aos ensaios.
Né&o tinham enredos, mas se exibiam com suas fantasias e verdadeiras orquestras.

llustracdo 3 - Rancho Ameno Resed4, 1955.
Fonte: Arquivo Nacional

2.4. O carnaval dos baianos

Hilario Jovino Ferreira foi uma figura muito importante no meio baiano.

Nascido em Pernambuco, so viria para o Rio de Janeiro j& adulto, morou no Morro

% ARAUJO, Hiram. Carnaval: seis milénios de histdria. Rio de Janeiro: Gryphus, 2000, p. 177.
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da Conceigao ¢ la se envolveu com o rancho “Dois de Ouro”. Ao se desentender
com alguns integrantes, ele decide fundar seu proprio rancho o “Rei de Ouro”.

Hilario é um dos principais responsaveis pela transferéncia dos desfiles para
o carnaval. Como era de praxe na Bahia, Hilario Jovino prolongou as saidas do
cortejo para além do ciclo natalino e coloca o grupo na rua em pleno carnaval,
episodio que ndo era habitual na cidade do Rio de Janeiro.

O ponto alto dos ranchos era na Lapinha, onde morava Bebiana de lans4, ela
estimulou esta ocupacdo de espacos. A tia Bebiana foi a figura fundamental da
primeira fase dos ranchos do Rio de Janeiro, ainda relacionada ao ciclo do natal,
onde a comunidade baiana procurava reproduzir o costume das festas natalinas na
Bahia.

Celebravam o natal com um rancho de Reis, possuia um cortejo dramatico-
musical e era reproduzida a viagem dos reis magos a Belém para adorar 0 menino
Jesus. Os participantes se fantasiavam de animais, anjos, pastores e pastoras
formando um presépio vivo. %

Na Bahia, mais especificamente na regido cultural do Recéncavo,
encontrava-se 0 samba de roda do Reconcavo, os afoxés e os blocos afros. As tias
baianas trazem para o Rio de Janeiro toda essa manifestacdo cultural popular,
musical, coreogréfica e poética do Recéncavo baiano.

O Recbncavo baiano abarcou 33 municipios que praticavam o samba de
roda. Com o carater particularmente recreativo, os integrantes cantam e dangam em
roda, deixando um buraco no meio para 0s progressos da danca. As rodas de samba
costumam no ter data e nem local para acontecer.

Hilario tem um desentendimento também com metade dos membros da
diretoria do Rei de Ouro, decide entdo criar um outro rancho, o Rosa Branca. Nesse
rancho, ele divide o comando do grupo com Miguel Pequeno, 0 “consul honorario”
dos baianos do Rio de Janeiro, que € quem tem a ideia de criar uma nova
agremiacdo. Miguel Pequeno ajudava os conterraneos recém-chegados na cidade,
dando-lhes abrigo e prote¢do, ajudando inclusive Hilario Jovino quando 0 mesmo
chegou ao Rio de Janeiro.

As documentacdes necessarias para conseguir a autorizacdo da policia para

o0 rancho poder sair as ruas ja estavam quase finalizadas quando um escandalo

S NETO, Lira. Uma histdria do samba: as origens. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017, p. 22.
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domeéstico fez com que a amizade entre os parceiros Hilario e Miguel chegasse ao
fim.

Hilario, reconhecido mulherengo, tem um caso com a esposa de Miguel
Pequeno, Amélia, e abandona o rancho e deixa Miguel com os documentos relativos
a licenca policial do Rosa Branca. Miguel Pequeno inconsolavel decide passar o
comando do rancho para Tia Ciata, figura de grande admiracdo entre oS
conterraneos da comunidade. 8

Habituado a criar os préprios ranchos, Hilario Jovino aceita o convite para
fazer parte da diretoria do rancho Ameno Reseda. Fundado em 1907, no bairro do
Catete, 0 Ameno Resed4 tinha seus desfiles cada vez mais parecidos com as
Grandes sociedades carnavalescas.

O Ameno Reseda trazia uma grande novidade, a ideia de cada ano nomear
um novo enredo, a partir do qual eram confeccionados os figurinos e organizadas
as alas, com o intuito de se formar uma narrativa em forma de cortejo.

O objetivo do Ameno era ser uma referéncia para 0s demais grupos, para
ensina-los a apresentar um desfile através de alegorias e aderecos, na maioria das
vezes baseados nas ilustracBes de livros de historia. Eles se autointitularam de
“rancho-escola”, pelo grémio ser uma espécie de “escola”, adiantando o modelo das
iminentes escolas de samba.

Afim de conquistarem a simpatia e a prestatividade dos repérteres e para
manterem um bom didlogo com os mesmaos, passa a ser tradi¢do dos carnavalescos
visitarem as redacgdes dos jornais, com 0s seus principais integrantes acompanhados
do estandarte do rancho.

Torna-se frequente também os folides pararem na frente da casa de figuras
notdrias da comunidade, como por exemplo das tias baianas. O que tornava o largo
de Sdo Domingos, onde tia Bebiana morava, em ponto de concentracao dos ranchos

e pastoris, por esse motivo o local foi apelidado de “Lapinha”.

38 NETO, Lira. Uma histéria do samba: as origens. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017, p. 31.
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llustracdo 4 — Sambistas na Festa da Penha, 1912.
Fonte: Arquivo José Leal.

2.5. Nascimento das Escolas de Samba

A escola de samba tem seu surgimento no centro do Rio de Janeiro, no final
da década de 1920. No morro de Séo Carlos na Cidade Nova e no Estacio de S3,
préximo da antiga Praga XI e da Lapa, que eram fabrica de sambas e de bambas.
As primeiras Escolas de Samba ndo apareceram com este nome, eram conhecidas
como “blocos”.

Tais agremiacdes ndo se constituem de um modelo pronto de organizacéo,
mas sim herdando referéncias de elementos dos ranchos carnavalescos, dos corsos,
dos corddes, das grandes sociedades e dos blocos como antes eram chamados. Num
processo onde diferentes camadas sociais interagiam entre si.

O termo “Escola de Samba” tem sua origem no Estacio de Sa. O cantor e
compositor Ismael Silva® reivindica para si a expressido “Escola de Samba”, pois
havia perto do Estacio a escola Normal, localizada na esquina da rua Machado
Coelho com a rua Joaquim Palhares, com isso ele e 0s outros membros da Estacio

se intitulavam de professores do samba. 4

39 CAVALCANTI, M. L. V. de C. Carnaval Carioca: dos Bastidores ao Desfile. 4ed. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 2008.

40 Cantor e compositor, autor de cangdes como “Se vocé jurar”. O sambista era o lider do grupo do
samba do Estécio.

4L ALBIN, Ricardo Cravo. Escolas de Samba. Textos escolhidos de cultura e arte populares, Rio de
Janeiro, v. 6, n°1, 2009, p. 253.
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Outro motivo também seria que a nomenclatura Escola de Samba
qualificaria uma melhora em relagdo aos demais blocos. O samba passa a ser
marchado para melhor acompanhar o bloco, uma outra mudanca do samba do
Estécio.

Integrantes das camadas mais baixas da estrutura social carioca que
emergiram a Escola de Samba. Eram grupos de negros e mulatos boémios,
moradores da periferia e ndo-letrados, e sofriam perseguicdo da policia.

Em 1928, conjuntamente com os principais sambistas do Estacio, Ismael
Silva constituiu o0 que eles autodenominaram ser a primeira Escola de Samba, a
“Deixa Falar”. Contudo, estd agremiagdo ndo se distinguia dos outros blocos, pois
ndo apresentou as novidades que qualificariam logo depois as futuras escolas de
samba (Valenca, 1996), como também nunca ter desfilado como Escola de Samba,
pois optaram por assumir a categoria de rancho (Goldwasser, 1975). No entanto, 0s
sambistas do Estacio nunca negaram serem os pioneiros da escola de samba.

Diferentemente do bloco dos Arengueiros, posteriormente denominado
como Estacdo Primeira de Mangueira, que teria sido, de fato, a primeira agremiacéo
que aderiu o samba como diferencial aos outros blocos. Desde sua criacéo,
apresentou-se com a nomeagéo Escola de Samba (Valencga, 1996).

Inicialmente, a estrutura de funcionamento das Escolas de Samba era
bastante informal, os desfiles nao eram “oficiais” e possuiam muitas limita¢des
financeiras. Recebiam ajuda e incentivo dos periddicos, como também eram eles
que custeavam 0s prémios.

Além da ajuda dos jornais, contavam também com sua criatividade e
originalidade para de alguma forma poderem preencher essas lacunas. A maioria
das pessoas responsaveis pelo processo de organizacdo do desfile era constituida
por integrantes da prépria comunidade, que realizavam os oficios de costureiras,
bordadeiras, aderecistas, etc. (Valenca, 1996).

Como destaca Vianna, nos anos de 1930, o samba carioca sai da condigéo
de género musical marginal e se torna o simbolo nacional apesar da origem popular
das Escolas de Samba. Os anos 30 séo o periodo do Estado Novo, que possuia um
projeto nacional, com objetivo de construir o “verdadeiro homem brasileiro”,
construir uma identidade nacional, havia uma exaltagdo ao trabalho e uma busca

pelo o que seria a cultura popular brasileira (Vianna, 2004).
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Desta forma, é possivel identificar que as Escolas de Samba aparecem nao
como uma entidade fechada em si mesma, mas sim como uma associagao aberta,
ndo sendo possivel definir e estabelecer claramente suas fronteiras a partir de
oposicdes como popular/elite, negro/branco, tradicdo/moderno.

Com a formagéo das Escolas de Samba, as autoridades deixam os sambistas
livres de suas perseguigdes, pois passam a perceber que os desfiles das escolas
atraiam um numero consideravel de pessoas e principalmente chamava a atencédo
de turistas na cidade, contribuindo para o aumento de hospedes nos hotéis nos dias
de carnaval.

Apos trés anos do primeiro desfile, a prefeitura da cidade torna oficial a
apresentacdo das escolas, como também passa a auxilia-las financeiramente e
fornece pequenas revistas nos idiomas francés, espanhol e inglés, nos quais

apresentava e explicava sobre determinados grupos carnavalescos.
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lIl Capitulo — Criacdo da ala das baianas

3.1. Desfiles das Escolas de Samba

Para Marilia Trindade Barboza da Silva, o fundamento da Escola de Samba
encontra-se nos terreiros de cultos de origem africana, “Existe um terreiro de
macumba na origem de toda escola de samba”. Ela afirma que “Os descendentes
de escravos, vindos da Bahia ou da &rea rural do Rio, s6 tinham os atabaques para
tocar. Por isso até hoje, o samba de escola é fundamentalmente voz e percusséo.
142

A autora Nilza de Oliveira utiliza o conceito arte-folia para descrever a
Escola de Samba, conceito que esta ligado ao corpo humano. Para ela, a Escola de
Samba € o proprio corpo humano formado pela acdo de sentir, de captar os sentidos
da viséo, da audicao, da vibracao, do ritmo e do entusiasmo, meios de entendimento
do mundo. O corpo desnudo ou vestido simboliza ndo apenas uma cultura enraizada
nos valores estéticos, como também em valores éticos, religiosos e sociais. Para a
autora:

“Ao olhar a escola de samba em desfile de carnaval,
nao a vemos somente por seu visual; vemos, sobretudo, o que
ela significa dentro da epistemologia como um campo de
conhecimento que inegavelmente ela é.”*3

A Escola de Samba em seus desfiles expressa a arte-vida, como também a
arte coletiva abrangendo a relacdo de pessoas com pessoas, de pessoas com objetos,
através de uma excitacdo a vida e a alacridade. Para Nilza de Oliveira, com o
objetivo de estimular a forma estética de sua plateia, a arte folia das Escolas de

Samba constréi um universo de emogao.

“No mundo das artes, os objetos estéticos, ou com
qualidades estéticas, se transformam em objeto de arte apds serem
avaliados e passarem pelo crivo da critica. Esta avaliacéo pertence
a ordem da subjetividade, que curiosamente julga o objetivo. Por
esta razdo, para se fazer a avaliacdo das qualidades de uma Escola
de Samba, sdo necessarios critérios os quais levam o nome de
quesitos. %

42 A maquina do samba. Revista Superinteressante, edigdo 101, 1996, p.32.

4 OLIVEIRA, Nilza. Quaesitu: o que é escola de samba. Rio de Janeiro: Imprensa da cidade, 1996,
p.16.

# 1bid., p.34.
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Através das Escolas de Samba, cria-se 0 samba-enredo, onde o compositor
produz 0s seus versos para apresentacdo no desfile. Uma das suas principais
particularidades é a forma de narrar e descrever de modo melddico e poético uma
“historia”, o enredo, que se desenvolve durante o desfile.

O samba-enredo herda algumas caracteristicas do samba de terreiro e do
partido-alto. O primeiro nasce nos terreiros*, onde cantava-se as experiéncias da
vida, as lutas, as festas, 0 amor, a natureza e o entusiasmo a sua escola e ao proprio
samba.

O segundo surge das rodas de batucadas, nos quais 0 grupo repetia os versos
que formavam o refrdo e marcava o compasso batendo com a palma da méo. Desta
forma, é notavel, no samba-enredo, a presenca marcante do refrdo e, na maioria das
vezes, nas entrelinhas, a presenca da experiéncia e dos sentimentos dos sambistas,
encarando a dura objetividade de alguns enredos.

O desfile que ocorreu em 1932, conforme consta nos registros escritos
contemporaneos foi o primeiro desfile competitivo (Cabral, 1996, p. 67), e nesses
registros, ndao aparece nenhuma referéncia a enredo. Como também néo ha qualquer
mencao a respeito do concurso entre Escolas de Samba ocorrido em 20 de fevereiro
de 1929, promovido por Z¢é Espinguela®® (Cabral, 1996, p. 66).

Nos primeiros desfiles das Escolas de Samba, os sambas que eram cantados
ndo se relacionavam com nenhum enredo, como também o desfile da escola em si
ndo era condicionado por um. Na década de 1930, o enredo ainda ndo determinava
todos os elementos do desfile, dentre eles a musica.

Provavelmente, o samba mais famoso desse periodo tenha sido o Chega de
demanda, do sambista Cartola. E possivel que o samba tenha sido criado antes
mesmo da formagdo da Mangueira, no periodo em que Cartola desfilava no bloco
dos Arengueiros (Cabral, 1996, p. 65).

E de senso comum dos historiadores do samba, que é a partir dos anos 1940,
que ha uma maior preocupagdo e controle prévio sobre como o desfile ira se

desenvolver.

4 Terreiros, lugar destinado a celebracgdo de cultos afro-brasileiros.

46 76 Espinguela era o cognome de José Gomes da Costa, pai de santo, festeiro e um dos fundadores
do Bloco dos Arengueiros, que posteriormente se tornaria a Escola de Samba Estacdo Primeira de
Mangueira.

37



Na década de 1940, as Escolas de Samba passam a apresentar samba e
enredo coesos. O desfile passa a ser todo baseado no enredo, ele que amarra todos
os elementos da escola, abrangendo todas as partes cantadas.

Em 1942, a Portela toma uma decisdo na qual impede que alguns integrantes
desfilem por ndo estarem vestidos de azul e branco. Comega a ocorrer também nessa
época o desprestigio das segundas partes improvidas.

Em 1946, os versos improvisados passam a ser oficialmente proibidos nos
desfiles. (Cabral, 1996, p. 142). Contudo, esse processo ocorre de forma paulatina,
havia escolas que ja tinham inserido a préatica de desfilar com as segundas partes ja
compostas, antes mesmo da proibicdo. Como também, havia escolas que ainda
mantinham a improvisacéo de versos no dia do desfile.

O samba-enredo passa a ficar mais enfeitado, o desfile das escolas de samba
se torna mais sofisticado e também os sambistas que, antes se vestiam a vontade,
passam a usar trajes mais requintados, como ternos brancos e sapatos de duas cores.

O samba nado tem apenas referéncias africanas, o desfile da Escola de Samba
possui também contribuic6es de tradi¢bes europeias, como diz Edison Carneiro:

(...) “A ginga de marcha da escola condensa, ndo apenas os
meneios do samba-de-roda, mas também de outros desfiles populares,
reis do Congo, ranchos de Reis e do carnaval. Os ranchos de Reis, que
desde cedo perderam a sua inspiracdo religiosa na Guanabara,
tornando-se profanos e carnavalescos, sdo 0s responsaveis pela
configuracdo da escola em marcha. As escolas carregavam, outrora,
nos desfiles de carnaval, figuras de animais, agora substituidas por
alegorias. O baliza, sempre a cortejar a porta-bandeira em mesuras de
extrema delicadeza, gesticulando com o lengo, o leque ou a espada,
mudou apenas de nome” (...) *'

Na Escola de Samba, essa presenca europeia é perceptivel através do casal
de mestre-sala e porta-bandeira, antes conhecidos como porta-estandarte. Apesar
de dancarem ao som do samba, sua danca ndo busca o gingado da passista com
samba no pé, pelo contrario, procuram a corte de uma danca de saldo. Por essa
razdo, fala-se que o mestre-sala corteja a porta-bandeira.

E possivel identificar cinco grupos no desfile que apresentam coreografia e
gestual proprios, sendo eles a comisséo de frente, os passistas, o casal de mestre-

sala e porta-bandeira, as alas e as baianas.

47 CARNEIRO, Edison. Folguedos tradicionais. 2. ed. Rio de Janeiro: Funarte, 1982, p. 176.
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Inicialmente, a comisséo de frente era composta pela velha guarda ou por
membros mais antigos e representativos. Com vestes sofisticadas, saudavam o
publico com seus chapéus e apresentavam a escola, todos formados em linha com
sinal de amor e respeito a escola, colocavam sua méo direita sobre o peito e depois
estendiam em direcdo a escola.

A comissdo de frente, a partir dos anos 1960 e 1970, passa por uma
significante transformacao que se intensifica nos anos 1990 e 2000. A comisséo de
frente passa a ser formada por bailarinos ou integrantes das escolas coreografados
por bailarinos profissionais.

Fica mantida no regulamento a obrigatoriedade da saudacdo e da
apresentacdo, contudo essas praticas tradicionais que constituem a existéncia da
comissdo de frente se misturam e formam aquilo que explica o enredo, ou seja, 0
tema da escola. Nos ultimos anos, esses bailarinos da comisséo de frente passaram
a usar pequenos carros alegdricos e tripés nas suas apresentacoes.

A ala de passistas ndo existia nos primeiros anos das Escolas de Samba, era
formada pelos mestres, jovens e mais velhos, sendo sua funcéo ter todo gingado e
samba no pé. Nos dias de hoje, essa ala normalmente fica localizada atrés da bateria
e do carro de som, estrategicamente para que cada passista vibre e expresse 0
dominio de sua arte.

O mestre-sala e a porta-bandeira, como supracitado, dancam em forma de
bailado e de cortejo, ndo sambando. Eles s&o considerados guardifes, apresentam e
defendem o pavilhdo da agremiagéo.

~ 9

As alas sd3o o “chao” da Escola de Samba, sdo consideradas o “corpo” da
escola no desfile. Cada ala possui um figurino proprio simbolizando um aspecto do
enredo. A danca é realizada de modo livre, animado e empolgante, mas sempre
respeitando as regras da evolugdo, como por exemplo ndo se misturar com as outras
alas.

Inserida nos anos de 1930, a ala mais tradicional € a ala das baianas, que
representa as tias quituteiras, que acolhiam os sambistas em rodas de samba.
Usavam-se as roupas caracteristica das baianas compostas pelo torso, bata, pano da
costa, saia rodada e seus colares. Atualmente, sua roupa é adaptada para representar
um aspecto do enredo, fazendo com que desapareca os elementos tipicos. A danca
é definida pelo giro para os dois lados e quando a ala toda faz esse movimento ao

mesmo tempo gera um belissimo efeito visual.
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3.2. Mulheres e o samba

E historica a presenca e contribuicdo das raizes negras, especialmente da
figura da mulher no nascimento das Escolas de Samba. Elas realizam a manutencgéo
das tradicGes religiosas e culturais da comunidade. Diversas mdes de santo
transformaram suas casas em um local de praticas religiosas.

A base da Escola de Samba é constituida pela historia de diversas mulheres,
especialmente da figura das tias. Elas sdo responsaveis pela formagdo e pelo
estimulo de muitas rodas de samba, gerando quase um poder feminino dentro das
Escola de Samba.

Apesar de a Escola de Samba possuir um processo matriarcal bastante forte,
seu ambiente é muito machista, muito masculino. Varias artistas relacionadas a
producdo de carnaval, ao fazer artistico dos barracdes e a atuacdo efetiva para o0s
desfiles das Escolas de Samba, tiveram que lutar para conquistar seu espaco
profissional em diversos &mbitos do contexto social. Elas transcenderam o limite
domestico adentrando o mundo masculino e formando uma sociedade entre elas
mesmas.

Essas mulheres quebraram barreiras e construiram um universo de trabalho
feminino, dentro de tradi¢fes de liderangas masculinas. Abrindo, desta maneira,
novos caminhos para o trabalho feminino. Essas conquistas devem-se muito ao
trabalho das primeiras mulheres do samba, as tias, que foram essenciais para a
diminuicdo do preconceito de género. Nesse contexto, conforme apontado por
Martins, Maria Augusta Rodrigues declara:

"... Eu saia daqui do Flamengo, com medo, de 6nibus, que
era uma grande viagem e eu saia sozinha, daqui, a noite, morria
de medo, minha familia toda contra e eu tinha que ir a noite para
aquelas reunides de diretoria, mas eu ia... Eu tive que vencer o
medo... nessa area de carnaval vocé tem que talvez fazer mais que
outras, é porque era um ambiente muito machista, masculino”. *®

Na area da composicéo, a primeira figura feminina notadamente conhecida
foi a maestrina Francisca Edwiges Neves, mais conhecida como Chiquinha
Gonzaga. Sua participagéo é notoria principalmente no final das décadas do século
XIX.

4 MARTINS, Lucia Maria. Irmas de Samba: O papel da mulher no universo da Escola de Samba,
UFRJ, EBA, 1998, p. 54.
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Como citado anteriormente, ela compds 0 que € considerada a primeira
marchinha carnavalesca o “O Abre Alas”. A polca Atraente de 1877 foi o seu
primeiro grande sucesso. Um dos seus maiores objetivos era trabalhar no teatro e,
apos anos de luta, ela fez sucesso quando foi convidada para musicar a peca A Corte
na Roga, de Palhares Ribeiro.

Chiquinha Gonzaga era uma mulher muito a frente do seu tempo, recusou-
se obedecer as ordens de seu marido Jacinto Ribeiro Amaral em abandonar sua
carreira musical e decidiu se divorciar. Chiquinha era transgressora, libertaria,
militante e uma génia da musica, foi de grande importancia para a musica brasileira.

Em 1935, Chiquinha faleceu aos 88 anos de idade, deixando como heranga
para musica brasileira uma imensa obra formada por setenta e sete partituras de
pecas teatrais, operetas e revistas, e aproximadamente duas mil composicdes
avulsas.

Outra compositora de grande importancia foi lvone Lara da Costa,
popularmente conhecida como Dona Ivone Lara. O inicio de sua carreira também
ndo foi facil, aos 23 anos comecou sua carreira de compositora, tocava cavaquinho
e fazia belos sambas.

Em 1945, mudou-se para Madureira e passou a frequentar a Escola de
Samba Prazer da Serrinha, local onde conheceu seu marido Oscar Costa®®. Nesse
periodo, ela aperfeicoou suas qualidades de sambista e conheceu amigos como
Aniceto, Mano Décio da Viola e Silas de Oliveira.

Dona lIvone Lara enfrentou todo o machismo das rodas de samba e a
repressdo do proprio marido na busca de se tornar compositora profissional. Seus
sambas fizeram grande sucesso, mas nao recebiam seu nome, eram assinados por
Mestre Fuleiro®, por conta do preconceito de serem composicdes escritas por uma
mulher.

A Escola de Samba Prazer da Serrinha chegou ao fim e nasceu a Escola de
Samba Império Serrano, onde Dona lvone Lara, em 1965, tornou-se a primeira

mulher a integrar a ala dos compositores em uma Escola de Samba.

49 Oscar da Costa é filho de Alfredo Costa presidente e um dos fundadores da Escola de Samba
Prazer da Serrinha.

50 Antdnio dos Santos é primo de Dona lvone Lara, foi um dos fundadores da Escola de Samba
Império Serrano, se destacou como diretor de harmonia.
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Com essa conquista, Dona lvone Lara abriu caminho para que outras
mulheres tivessem oportunidades na ala dos compositores, podendo, desta forma,
conquistar espaco e sucesso no mercado fonografico. Na sua Escola de Samba,
Império Serrano, era madrinha da ala dos compositores e, desde 1968, desfilava na
ala das baianas. Em 2018, Dona Ivone Lara faleceu, encerrando sua grande
trajetoria no samba.

Outra conquista, no ambiente da ala de compositores, € a da cantora e
compositora Leci Branddo se tornar a primeira mulher a fazer parte da ala de
compositores da Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira.

As liderangas femininas que aparecem como matriarcas do samba, possuem
0 poder de opinar nas decisdes importantes referente ao desenvolvimento das
agremiacdes e determinar, inclusive politicamente, a escolha da diretoria das
organizagdes carnavalescas.

Dona Neuma e Dona Zica séo duas liderancas femininas do morro da
Mangueira. Na Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira, elas sao
carinhosamente chamadas de tia. Ser chamada de tia esta atrelado muito mais ao
respeito do que simplesmente a idade. Elas sdo responsaveis por cuidar dos
problemas iminentes dos membros da escola, como, por exemplo, auxiliar alguém
que venha a ter uma doenca inesperada.

Elas lutam também pela permanéncia da manutencéo das tradicdes na sua
amada escola, como também por melhores condi¢des de vida aos moradores da
regido. As matriarcas do samba nédo se limitam & Mangueira e Império Serrano.

No bairro de Oswaldo Cruz, tem a tia Doca da Escola de Samba Portela.
Uma de suas importancias foi o pagode que ocorria em seu quintal. H4 também a
tia Zezé da Escola de Samba do Salgueiro, dentre outras matriarcas responsaveis

pelo desenvolvimento das agremiacdes carnavalescas.

3.3. Criacéo da ala das baianas

Era de praxe dos primeiros desfiles passar na frente da casa das tias antes de
iniciar a folia. Era um ritual quase religioso a caminho da Praga X1, onde os folides
reverenciavam cada dona de “casa de santo”, como por exemplo Tia Ciata.

Como supracitado, a ala das baianas foi inserida nas Escolas de Samba em

1930, como uma forma de homenagem as tias do samba, que realizavam festas
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lendarias nos quintais de sua casa, mantendo o samba vivo mesmo com a
marginalizacdo do mesmo e toda a perseguicao da policia na época.

Essa gratiddo as tias baianas é desde quando se iniciaram os desfiles na
cidade, se tornando tradicdo os cortejos passarem em frente as casas das tias para
Ihes reverenciarem, pedir protecdo e serem abencoados por elas.

A ala das baianas representa o que ha de mais tradicional e auténtico nos
desfiles, como também a sabedoria das tias da antiga Praca Onze e do Estacio, ber¢o
do samba, lugar onde Tia Ciata e Tia Bebiana, como muitas outras, dancavam e
louvavam os orixas. E considerada a ala mais importante dos desfiles carnavalescos.

Conforme a tradicdo africana dos terreiros, primeiramente as baianas
rodavam para o lado esquerdo, pois segundo 0s mitos, estdo a esquerda de Olorum,
que € para os iorubas, o senhor de todos 0s espacos.

Um dos elementos mais evidentes do candomblé na danca das baianas é o
giro ao redor do proprio eixo, como também o posicionamento corporal com uma
leve inclinacdo para frente e as movimentacGes dos bracos, lembrando as
movimentac6es dos orixas.

Sua danca era realizada de maneira espontanea e livre, deixando o corpo ser
embalado pelo ritmo da bateria. Com a alteracdo do espaco e do papel no samba do
Rio de Janeiro, as baianas passam a rodar para a direita e para a esquerda.

E uma ala obrigatoria em todos os desfiles de Escola de Samba, mas n&o
recebe pontuacdo como os outros quesitos a serem julgados. Felipe Ferreira fala
sobre a ala das baianas:

“Um dos momentos mais sublimes do desfile de uma escola
de samba é a passagem da ala das baianas. Aquelas lindas
senhoras com suas grandes saias rodadas sdo verdadeiros
reservatorios de emocao e amor capazes de dar legitimidade a
qualquer agremiagdo. !

Desde a sua inclusdo nos desfiles das Escolas de Samba e no decorrer de
todo o século XX, as baianas irdo se manter nos desfiles como elementos
importantes para que se possa compreender as tensbes entre tradicdo e

modernidade, apresentando em sua roupa a complexidade deste dialogo.

51 FERREIRA, Felipe Ferreira. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro, 2004, p. 38.
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Conforme ocorre o crescimento do carnaval, as vestimentas das baianas néo
se mostram imutaveis, pelo contrario, passam a perder sua tradicionalidade. Suas
roupas eram baseadas nas vestes das baianas quituteiras do Rio de Janeiro:

Os elementos que constituiam a tradicional roupa da baiana desapareceram
em meio ao espetaculo carnavalesco. As Escolas de Samba e os carnavalescos
optam por criar fantasias para as alas das baianas sempre referente ao tema do
desfile, seu enredo, eliminando pecas como o0 pano-da-costa e o torso.

Segundo Ferreira, é possivel encontrar fragmentos tradicionais e modernos
na ala das baianas. No final do século XX, os desfiles passam por uma modificacao
e se transformam em espetaculos audiovisuais, gerando o afastamento de muitas
senhoras do samba.

Um dos principais motivos se deu pelas gigantescas proporcdes que as
fantasias tomaram e do peso descomedido das mesmas. Passam a conter nas suas
roupas: esplendores, golas, decoracdes, aderecos de mao, tematica, dentre outros.
Trata-se de adaptar a ala das baianas as necessidades da grandiosidade do carnaval.

O deslumbrante visual das grandes fantasias criou
a necessidade de um desfile cada vez mais organizado, em
filas e colunas, e com lugares predeterminados para cada
baiana. A grandiosidade das indumentarias passou a
impedir os movimentos espontaneos individuais, que se
transformam em coreografias ensaiadas nas quais todas as
baianas s6 podem girar num determinado momento e para
um mesmo lado [...] %

Desta forma, ocorre outra transformacdo na ala, passam a ser inseridas
mulheres mais jovens. Com toda a alegoria introduzida com a modificagdo das
Escolas de Samba, se torna necessario incorporar mulheres mais jovens para
desfilarem na ala das baianas, por conseguirem carregar todo peso exigido por suas
fantasias.

A modificagdo da vestimenta da ala das baianas altera também a maneira de
dancar da ala. Com as atuais vestes, perde-se a espontaneidade e a liberdade dos
movimentos, restringindo-se apenas a giros e pouquissimos movimentos de bracos.
Suas saias, antes engomadas, sao alteradas por arcos capazes de sustentar todo o
peso colocado nele, fazendo com que engrandeca consideravelmente seu tamanho.

Apesar das modificagdes, a ala das baianas ainda mantém sua importancia e

representacdo, mantendo viva a memoria dessas mulheres tdo importantes para o

52 FERREIRA, Felipe Ferreira. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro, 2004, p. 39.
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desenvolvimento e crescimento do samba. A existéncia dessa ala nos desfiles é
muito mais do que embelezar a festa em si. E prestar homenagens a todas essas

mulheres corajosas, tdo esséncias na histéria do samba.
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Consideragfes Finais

Diante do que foi apresentado neste trabalho, no decorrer de trés capitulos,
foi possivel acompanhar e compreender a importancia dessas mulheres negras,
baianas e descendentes de escravos, para 0 Seu grupo e para 0 que € considerada a
grande festa brasileira, que é o carnaval. E por conta deste fator que € inserida a ala
das baianas nas escolas de samba do Rio de Janeiro, como uma forma de
homenagear e agradecer a relevancia dessas mulheres.

As tias baianas abrem espaco para que outras mulheres consigam conquistar
seu lugar dentro das agremiacdes. Apesar da presenca forte do seu matriarcado, as
agremiacdes sdo um ambiente muito machista. Com o auxilio das tias, foi possivel
ter a presenca feminina adentrando o universo masculino que € a ala de
compositores, tendo como pioneira Dona Ivone Lara.

Contudo, ao se afastar do eixo do centro baiano, como foi apresentado, as
agremiacdes tiveram a presenca fundamental de outras tias, que foram importantes
para o seu desenvolvimento. As tias do suburbio, como tia Eulalia e tia Ester, a
primeira sendo essencial na formagdo da Escola de Samba Império Serrano e a
ultima da Escola de Samba Portela. Avaliei que estas tiveram suas contribui¢fes no
desenvolvimento daquilo que as tias baianas ajudaram a iniciar.

E retratado, no primeiro capitulo, a chegada da diaspora baiana na cidade do
Rio de Janeiro, a forma e os lugares aonde se estabeleceram, a ajuda oferecida aos
seus conterraneos recém-chegados na cidade e como conseguem realizar a
manutencdo das suas tradi¢des, apesar de toda perseguicédo policial.

E apontado também no primeiro capitulo o matriarcado das tias baianas, o
seu principio religioso bastante forte que as auxiliam na lideranca de sua
comunidade. Reconhecidas como sabias por si e pelo seu grupo, a tias possuem um
saber-fazer que remonta & heranga africana na cidade.

Num segundo momento, podemos analisar as maneiras de constru¢do do
brincar carnaval até chegar a formacgédo das Escolas de Samba, que recebe como
heranga a singularidade de cada uma dessa formas.

A Escola de Samba néo se constitui de um modelo pronto de organizacao,
mas sim herdando referéncias de elementos dos ranchos carnavalescos, dos corsos,
dos corddes, das grandes sociedades e dos blocos, como antes era chamada. Num

processo onde diferentes camadas sociais interagiam entre si.

46



No terceiro e ultimo capitulo, apresento como se desenvolveu o desfile da
Escola de Samba, suas mudancas e adaptac6es, e como o desfile foi constituido.
Retrato a conquista das mulheres nas agremiacoes e, por fim, a criacdo da ala das
baianas.

A partir desta analise, foi possivel perceber a relagéo das tias baianas vindas
para a cidade entre o fim do século XIX e inicio do século XX, com a criagéo da
ala das baianas nas Escolas de Samba do Rio de Janeiro na década de 1930,
apresentando sua relacdo com o samba, com 0s sambistas e com as agremiacdes.

Sendo assim, a ala das baianas é uma forma de perpetuar a presenca e a
imagem dessas mulheres guerreiras que contribuiram para o desenvolvimento do
samba. A relevancia da trajetoria dessas mulheres ndo deve ser esquecida,
merecendo mais estudos relacionados ao tema, que adensem o enfoque sobre suas
praticas sociais. Como também, sobre as outras contribuicbes e experiéncias que o

Rio de Janeiro teve no desenvolvimento da formacéo da sua cultura popular.
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