PONTIFfCIA UNIVERSIDADE CAT(’)L[CA
DO RI10O DE JANEIRO

Rosa Marina Ferraz Parreiras Horta

Histéria excomungada:

0 maxixe visto e revisto por Jota Efegé

Monografia apresentada a Graduagao em Historia da
PUC-Rio como requisito para obtencéo do titulo de licenciatura
e bacharelado em Historia

Orientacao: Larissa Rosa Corréa.

Rio de Janeiro, marco de 2022.



PONTlFfCIA UNIVERSIDADE CAT(’)L[CA
DO RI10O DE JANEIRO

Rosa Marina Ferraz Parreiras Horta

Historia Excomungada: o maxixe visto e revisto por Jota Efegé

Trabalho de Monografia de final de
curso

Monografia apresentada ao Departamento de
Histéria da Pontificia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro (PUC-Rio), como requisito para
a conclusao da graduagao em Historia

Orientacao: Larissa Rosa Corréa



A musica e ao jornalismo de meu avo LP.



Agradecimentos

Eu gostaria de comecar agradecendo ao Vice-Reitor Augusto por ter me
concedido uma bolsa de estudos na PUC.

Em segundo lugar, agradeco a todos os trabalhadores da educagdo que,
desde o Ensino Basico, me inspiraram em diferentes areas.

Aos professores do CEAT, Sa Pereira e Sao Vicente. Um carinho especial
para Joana Ferraz, da Historia, e Z¢ Assumpg¢ao da musica.

Um agradecimento especial a Luza, minha primeira professora de piano,
por valorizar minhas composigdes e leva-las para o recital da Proarte.

Agradego a Larissa Rosa Corréa por ter me selecionado como bolsista do
PET em 2020 e por aceitar ser minha orientadora de monografia, me guiando com
sua tranquilidade e competéncia.

Agradeco também aos meus outros professores da graduacao: Eduardo
Cardoso, um grande leitor e comentarista; Leonardo Pereira, por me auxiliar nos
primeiros passos com paciéncia e dedicacdo e Jugara de Mello por sua
generosidade constante e interesse em ouvir os alunos.

Obrigada a todos os colegas do Programa de Educagdo Tutorial pela
parceria e troca constante.

Obrigada Branca e Lara pelas historias, trabalhos em grupo e conversas no
bandejao.

Agradeco aos funcionarios do Departamento de Historia, pela paciéncia e
atengao.

Sou grata aos aprendizados e aos camaradas de militincia que me
ajudaram a manter um minimo de esperanga frente a barbarie que ¢ o capitalismo.
Viva a gloriosa Unido da Juventude Comunista e os 100 anos do Partido
Comunista Brasileiro!

A minha mie, por toda forma de acolhimento, confianga e escuta.

Ao meu pai, pelo constante apoio aos meus estudos.

A minha avo Claudia, pela forca e intuicio.

Ao meu avo Luiz Paulo, meu mestre, minha inspiracdo, meu eterno
contador de historias, por me proporcionar o gosto pela leitura e um universo de

fantasias.



Aos meus irmdos: Manu, Vittorio e Juliano por existirem e fazerem meus
dias mais alegres.

Gratidao a familia do Cordao do Boitatd e do Boi Cascudo pelos anos de
festa popular e brincadeiras na casa da Matriz, rua do Mercado e Praga XV.

Agradego a0 Mestre Ananias pela sua tranquilidade e alegria de viver!

Agradeco ao Guido, amigo e orientador informal.

Finalmente, obrigada Gabriel, meu companheiro durante toda a graduacao,

sem vocé essa monografia nao existiria.



Resumo

Esta pesquisa busca analisar como o maxixe foi apropriado pelo jornalista
Joao Ferreira Gomes em sua obra publicada em 1974: Maxixe, a danga
excomungada (volume 16 da cole¢do Temas Brasileiros), pela editora Conquista.
Jota Efegé, como o autor ficou conhecido, integrou diversos periddicos cariocas.
Entre a vida urbana das classes populares e o “precario ambiente da 'republica das

19

letras", ele apresentou “um mundo cultural que corria em circuito paralelo a
cultura oficial e institucional, mas que dele se alimentava muitas vezes”
(MORAES, 2013, p.5). Antes da obra de Efegé, o maxixe ja era objeto de estudo
por parte de folcloristas (Araujo, 2004; Cascudo, 1972; Giffoni, 1973) e
musicologos que falavam em uma “pratica perdida”, pouco original, e antecessora
do samba. Para Mario de Andrade, referéncia importante para Efegé, o maxixe ¢
uma mistura ritmico-melddica e, por isso, seria dificil delimitar caracteristicas
exclusivas que o identificassem como uma pratica original. Como ponto de
partida para a nossa investigacdo, concordamos com Matheus Topine, que
problematiza uma percepcado do maxixe enquanto um “objeto univoco, de
contornos firmes e associados a um modo preconcebido de ser brasileiro” (2018,
p.15) e nos pautamos em autores que debatem a complexidade de conceituar a
cultura e a musica popular (Ginzburg, 2006; Hall, 1981; Neder, 2010; Thompson,
1998). Tendo a obra de Efegé como fio-condutor, esta monografia possui um
duplo objetivo: compreender como o maxixe foi apropriado por Jota Efegé e
como se deu a constru¢do de uma historiografia da musica brasileira em que o

maxixe ocupa um lugar secundario.

Palavras-chave: maxixe; Jota Efegé; historiografia da musica popular urbana.
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O Rio antigo, quero relembrar
Pelo maxixe que ele conheceu
Alguma coisa para transportar
nossos avos ao mundo que foi seu.

Altamiro Carrilho / Augusto Mesquita.



Introducao

No dia 9 de fevereiro de 1981, o Jornal do Brasil traz em letras garrafais a
seguinte noticia: “O MAXIXE ESTA DE VOLTA”, com uma ressalva entre
paréntesis “mas apenas por alguns minutos, num filme de Alex Viany”. Nas

palavras de Julio Bandeira, redator da matéria:

O titulo do curta metragem de Alex Viany diz: Maxixe, a Danc¢a
do Diabo. E ndo estd muito longe da verdade. Se ndo perdida, esta
pelo menos em via de desaparecer esta musica tipicamente carioca
que Ruy Barbosa considerava “a mais chula, a mais baixa, a mais
grosseira de todas as dangas selvagens™. Afirmativa, alids, que
Alex Viany usa na abertura de seu filme, resultado de sete anos de
pesquisas.

O maxixe ¢ um ritmo musical hoje conhecido por poucos. Restrito a uma
parcela pouco expressiva do repertdrio de regionais de choro, sua forma em
cangdo e, principalmente, o habito de se dancar um bulicoso maxixe parece ser
coisa de outros tempos. Ao longo deste trabalho, procuramos demonstrar como
essa no¢do de uma pratica perdida ja estava presente em discursos das primeiras
décadas do século XX e, pelo visto, o maxixe continuou em vias de desaparecer
por, pelo menos, cinquenta anos.

Entre fins do século XIX e inicio do XX, os jornais cariocas possuem
inimeras referéncias — os puffs — a festas e apresentacdes em agremiagoes
carnavalescas e teatros de revista, onde o maxixe era amplamente tocado, dangado
e encenado. Na busca por uma origem, folcloristas e music6logos associam o
maxixe ao bairro da Cidade Nova entre 1850 e 1870. Descrito musicalmente
como uma mistura ritmico-melddica bem brasileira, na danga’ o maxixe era
entendido como resultado da ado¢ao de novas maneiras de dangar, contrarias aos
antigos habitos. As dancas de par enlagado ja conhecidas — como a polca e a valsa

— remetiam as dancas de saldo europeias. J& o maxixe, que apresentava uma

' O conceito de “civilizagdo” e seu oposto — “selvagem”, “barbaro” etc — foram utilizados pela
elite letrada brasileira como forma de se afastar de praticas culturais associadas a populagdo negra.
2 A respeito da danca, cf: PAIXAO, Aline dos Santos. Do Maxixe ao samba de gafieira: caminhos
para uma revisdo de literatura de dancas de saldo brasileiras. Arte da Cena (Art on Stage), Goiania,
v.7,n. 1, p. 349-375, 2021.



liberdade muito maior de movimento com os quadris e as pernas, causava espanto
nos espectadores.

Contudo, compreender o maxixe como resultado da unido de elementos
prontos — europeu € africano — € cair no essencialismo e ceder a interpretagdes
racistas. Toda identidade, por definicdo, s6 se constitui a partir de uma oposicao.
Essa polarizagdo nao representa um choque imediato, visto que os diferentes polos
podem encontrar-se de acordo com a categorizacdo. No entanto, quando a
polaridade s6 funciona em um sentido, sendo instituida de cima para baixo, o
resultado acaba sendo a hierarquizagdo. Aquele que enuncia a polaridade produz,
simultaneamente, uma privagdo do outro, podendo levar a sua eliminagdo fisica
ou simbdlica. Como demonstra o historiador alemdo Reinhart Koselleck (1977),
antes do aparecimento do termo civilizagdo em meados do século XVI e XVII
europeu, a diferenca era construida a partir de uma oposicao espacial — campo x
cidade — sendo o primeiro associado ao estado de natureza dos homens e o
segundo a lei e bons costumes. Um exemplo concreto desse par conceitual €
gregos (helenos) em oposicdo a barbaros (os nao gregos). A diferenca também
pode ser temporal, sendo bdrbaro aquele que ainda nao foi “civilizado”, como no
par cristdo x pagdo. Trazendo essa discussdo para fins do século XIX e inicio do
XX no Brasil, vivia-se a experiéncia de um passado escravista e as expectativas de
um republicanismo ainda em constru¢ao. Rui Barbosa nao foi o tnico que viu no
maxixe “a mais baixa, a mais chula, a mais grosseira de todas as dangas
selvagens” em oposi¢do a musica de concerto europeia.

Lélia Gonzalez, pioneira em diversos campos de estudo, foi uma
intelectual e militante negra que circulou internacionalmente. Contribuiu nao
apenas com discussOes académicas, mas também com o avanco de pautas
revolucionarias nos movimentos sociais € na organizacdo de mulheres negras da
classe trabalhadora. Em seu texto “a categoria politico-cultural de
amefricanidade”, a autora discorre sobre o papel do racismo no capitalismo e na
consolida¢do de uma estrutura mental de inferiorizacdo do negro. Seu conceito de
“amefricanidade” se opde a geopolitica que define identidades desde a
coloniza¢do. Ao contrario de “América Latina”, reivindica as caracteristicas
indigenas e africanas como parte fundamental do Brasil e do continente. Sua
reflexdo nos ajuda a compreender que praticas como o maxixe, associadas a

elementos africanos da cultura, s3o constantemente recalcadas “[...] por
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classificagdes eurocéntricas do tipo 'cultura popular', 'folclore nacional' etc, que
minimizam a importancia da contribui¢do negra” e sdo encobertas por “um véu
ideologico de branqueamento™.

Encontramos nos jornais cariocas, entre 1910-1919, inimeras mengdes ao
vocabulo “maxixe”. Nosso intuito era prosseguir com essa busca até chegar no
periodo po6s 1930. Contudo, mesmo que possa parecer algo simples encontrar o
termo na imprensa e concluir que o maxixe era praticado e publicizado,
precisamos tomar cuidado para ndo cair em algumas armadilhas. Um exemplo
disso ¢ a diferenca entre os significados que essa mesma palavra possui. De um
lado, refere-se a musica, a danga, as apresentacgdes teatrais, etc e, por outro, a uma
planta rasteira comestivel, consumida em todo o pais. Para alguns, esse
compartilhamento do vocabulo poderia ter algum significado, mas nao coube a
nods investiga-lo. Outra armadilha, seria ler essas fontes como expressdo unanime
e representacdo exata da realidade, deixando de enxergar os conflitos envolvidos
em seu processo formativo e os diferentes significados atribuidos ao proprio
maxixe.

Na concepgdo do cronista carioca Jota Efegé, a “musica popular™
experimentou um crescimento de 1910 até chegar em 1930, seu auge. Mas de que
musica ele estaria falando? Sabemos que o Brasil possui uma diversidade musical
gigantesca — de Norte a Sul — diferentes ritmos e formas de expressao se
desenvolveram ao longo de séculos. Contudo, o samba parece ocupar um lugar
privilegiado na memoria musical do pais e, como diz a musica de Candeia, nasceu
no passado, vive no presente/ quem samba uma vez samba eternamente. Para
Camila Zanao, pesquisadora das cronicas de Efegé no jornal O'Globo na década

de 1970 e 80,

As reflexdes de Jodo Ferreira Gomes davam atengdo especial a
musica popular brasileira de raizes africanas, considerando as
contribui¢des ritmicas que partiam do samba carioca, do maxixe,
do lundu, do choro como simbolos da nossa tradigdo musical.
Efegé viveu em um circulo social que respirava esses ritmos e
sobre eles aprendeu em sua vivéncia e pesquisou suas historias e
memorias. De seu vasto repertorio, surgiram narrativas sobre essa
musica popular brasileira, narrativas que buscavam conservar essa

3 GONZALEZ, Lélia. “A categoria politico-cultural de amefricanidade”. In: Tempo Brasileiro. Rio
de Janeiro, N°. 92/93 (jan./jun.). 1988b, p. 70.

4 Optamos por utilizar o termo entre aspas por se tratar de um aspecto complexo a ser
desenvolvido a partir de autores como Hall (1981) e Neder (2010) ao longo deste trabalho.
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memoria do passado, mas que, eram modificadas pelo seu tempo.
A partir de suas escritas diarias, Efegé ajudou a “criar um mundo
do nada”, ou seja, colocar no papel a historia daqueles personagens
cujas lembrangas estavam fadadas ao esquecimento.’

E possivel questionar dois elementos que aparecem no texto de Zanio: a ideia de
uma “tradi¢do musical” e de “lembrangas fadadas ao esquecimento”. Ainda que a
autora entenda que Efegé ajudou a “criar um mundo do nada” com seus escritos,
ela ndo deixa claro quais foram as motivagdes do autor e porque ele concebe
certas praticas como algo em vias de desaparecer. Tudo isso sera problematizado
ao longo da monografia, mais precisamente, no primeiro capitulo ao tratarmos do
conceito de musica popular.

Toda pesquisa surge de um estranhamento seguido de um distanciamento
critico da questdo. No caso deste trabalho, a trajetdria teve inicio na matéria de
Brasil II (Império), ministrada pela professora Ivana Stolze Lima na PUC-Rio. No
final do curso, tivemos de realizar uma pesquisa na Hemeroteca Digital e, a partir
disso, selecionamos uma fonte para ser analisada a luz da bibliografia trabalhada
no semestre. Simultaneamente, me foi apresentado o filme Maxixe, a danga
perdida®, quando pude ver pela primeira vez o maxixe dangado, ainda que a
musica — O Gaucho ou Corta-jaca — ja me fosse familiar. Aquilo me trouxe
muitos sentimentos e, dentre eles, um enorme interesse em conhecer mais sobre
essa danca que teria “desaparecido”. A primeira pergunta era se o maxixe,
enquanto musica, havia de fato sido esquecido. Seria possivel separar musica e
danga? Para isso, realizei minha primeira leitura sobre o assunto € que me abriu
muitas outras questdes. O texto era do pesquisador e musico Carlos Sandroni, o
capitulo “Maxixe e suas fontes” do livro Feitico Decente: transformagoes do
Samba no Rio de Janeiro (1917-1933). O objetivo do autor & investigar as
transformagdes no samba carioca na virada dos anos 30, sendo que entre 1917 ¢
1920 fora “considerado demasiado proximo do maxixe, e portanto como um
'falso' samba, enquanto o estilo nascido no inicio dos anos 1930 foi considerado o

997

samba carioca por exceléncia”’. Mas por que soa tao natural associar o samba a

identidade nacional?®

5 ZANAO, 2021, p. 109.

5 VIANY, 1981.

72001, p. 17.

8 Isso sera desenvolvido a partir dos trabalhos de Bastos (2008), Guimardes (2009) e Tinhordo
(1998).
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Muitos elementos podem ser explorados a partir dessa ultima constata¢ao
como, por exemplo, o processo de legitima¢do do samba como género nacional
nao como um dado essencial da identidade brasileira, mas como uma disputa entre
os sujeitos que faziam parte desse universo musical, mas também de intelectuais,
da industria cultural e do Estado. A partir disso, fui orientada pelo Professor
Leonardo Pereira (PUC-Rio0) a ler a dissertagdo de mestrado do Matheus Topine
quando, finalmente, entrei em contato com o livro que viria a ser a minha fonte
principal para esta pesquisa: o livro Maxixe, a dang¢a excomungada, de Jota Efegé.
Antes dessa obra, o maxixe ja fora brevemente abordado em dicionarios
folcloricos (Araujo, 2004; Cascudo, 1972; Giffoni, 1973). Na década de 50, Efegé
contribuiu para a Revista de Musica Popular de Lucio Rangel, junto a intelectuais
como Mariza Lira, Mario de Andrade, Ary Barroso, etc. Ele dialoga com essa
tradi¢cdo reproduzindo um certo fetiche pela origem e uma cronologia evolutiva.
Martha Abreu e Carolina Dantas’ nos ajudam a pensar essas questdes ao
afirmarem que os escritos sobre géneros como lundu e o maxixe partem, muitas
vezes, de premissas falsas que reforcam a ideia de que eles seriam apenas
antecessores do samba num caminho natural e evolutivo da historia da muisica
popular brasileira. Afirmam que a relagdo entre construgcdo da nacdo e musica
popular € anterior aos reconhecidos marcos historiograficos, como a Semana de
Arte Moderna (1922) e a Era Vargas (1930-1945).

A seguir, reproduzimos dois trechos do livro de Jota Efegé’’ que ilustram

bem a concepg¢do do autor sobre a substituicdo do maxixe pelo samba.

Assim foi indo até os anos 30 quando, aos poucos, cedeu lugar ao
samba, que na contextura melddica e ritmica aparecia mostrando
certa influéncia, e bem identificavel, do maxixe, que era marcante
nas orquestracdes com os efeitos da baixaria predominando. A
danga, lubrica, imoral, excomungada, ap6s predominar
triunfalmente, chegou ao ocaso. Esquecida, ficou apenas na
lembranga de uns poucos — a velha guarda, os coroas — aqueles que
ainda a alcancaram triunfante, dancada a valer, sem contengdo
alguma, ou burilada, na concepgdo coreografica com que, depois
de Duque, passaram a aceitd-la em alguns saldes familiares. "

9 “Musica popular, identidade nacional e escrita da histéria”. Textos escolhidos de cultura e arte
populares, Rio de Janeiro, v.13, n.1, mai. 2016, pp. 7-25.

' Maxixe, a dang¢a excomungada. Rio de Janeiro: Conquista, 1974.

" Op. cit., p.31, grifos meus.
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Com o correr do tempo, perdendo seu fastigio, pois o samba, na
generalizagdo com que se qualificava a nossa musica popular, o ia
substituindo facilmente, o maxixe aos poucos foi sendo esquecido.
A geragdo que surgia, quando ndo o ignorava, tinha dele apenas
escassas informagdes. A moda era dangar o samba [...]. '

Apresentado de forma harmoénica e quase natural, esse processo de
substitui¢do ¢ tido como fruto da passagem do tempo, como podemos perceber em
formulacdes como: “assim foi indo”, “apds predominar triunfalmente, chegou ao
ocaso”, “com o correr do tempo”, “[o samba] o ia substituindo facilmente”. Além
disso, parece estabelecer uma relacdo direta entre a experiéncia daqueles que
vivenciaram o periodo anterior a 1930 — que ele delineia como sendo o “auge” do
maxixe — e o desaparecimento da pratica, devido a sobreposi¢ao de geracdes € ao
desinteresse dos jovens, como expressa em: “ficou apenas na lembranca de uns
poucos — a velha guarda, os coroas — aqueles que ainda a alcangaram triunfante” e
“a geracdo que surgia, quando n3o o ignorava, tinha dele apenas escassas
informagdes”. E uma escrita fortemente atravessada pela subjetividade do autor
que, a0 mesmo tempo, afirma veemente o seu rigor cientifico e a busca pela
verdade.

Com uma percepcao similar, o termo maxixe, apareceu algumas décadas
antes no Dicionario do Folclore Brasileiro (1954), como: “foi por algum tempo
expoente da nossa danca urbana, tendo cedido lugar ao samba devido talvez a sua
coreografia complicada, dificil e exagerada™?. Em Folclore nacional II: dangas,
recreagdo e musica (1954), “antiga danca de saldo que fez saracotear os
provincianos brasileiros dos meados do século passado até antes da primeira
guerra europeia, quando seu lugar foi tomado na preferéncia do povo pelo samba

urbano™". E em Dangas folcléricas brasileiras (1955)

Como danga de saldo o Samba substituiu o Maxixe de execugdao
mais dificil e complexa. Embora ndo apresentando a variacdo de
passos e figura deste, possui beleza diferente € dominou nao s6 os
saloes cariocas como brasileiros, atravessando fronteiras, com
grande aceita¢do, principalmente nas Américas e Europa. '

12 Op. cit., p.59, grifos meus.

3 CASCUDO, 1972, p.551, grifos meus.
¥ MAYNARD, 2004, p.293, grifos meus.
'S GIFFONI, 1973, p.112, grifos meus.
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Em todas essas descricdes o samba se sobrepde ao maxixe, que ¢ taxado de
complexo, dificil e exagerado. Para o leitor que nunca ouviu falar na danga,
oferego uma breve descricdo. O maxixe ¢ dancado em par e com os pés
praticamente colados ao chdo. Os bragos se juntam — um esticado na diagonal e
outro sobre o ombro ou costas do seu par. Com os corpos colados, os quadris
respondem aos acentos da musica, se movimentando em circulos. Outras
caracteristicas marcantes sdo: os volteios e os enlaces de perna. Havia uma grande
variedade de passos e figuras, como o parafuso, saca-rolha, baldo, carrapeta e

corta-capim.

Figura 1- Fonte: Revista Careta, 28 de junho de 1913, p. 31.

A diferenciagdo entre um maxixe mais ‘“‘solto” e um mais “comportado”
geralmente estava associada a um conjunto de preconceitos. A imprensa carioca
de fins do século XIX e inicio do XX, exaltava bailes das Grandes Sociedades €
reduzia a experiéncia dos bailes publicos a imoralidade e desordem, pautada no
perfil social e racial de seus frequentadores. Esta imagem, publicada em 1913 na
Revista ilustrada Careta, o que estd em jogo ¢ o reconhecimento do maxixe —
entendido como uma danca brasileira — no contexto internacional, mais
especificamente na Europa. Essa revista foi fundada no Rio de Janeiro em 1908 e
extinta no final dos anos 60. A partir do uso de texto e imagens com um tom

satirico, foi muito importante nas primeiras décadas do século XX. Nessa
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imagem, por exemplo, podemos ver dois bailarinos brancos e elegantemente
trajados. Nos fundos, outras pessoas — também com traje de gala — observam a
danga com bastante atengdo. O didlogo entre o casal comega com a senhorita
perguntando a quem seria atribuida a “desidia” (falta de atencdo; desleixo). Ele
responde com a seguinte frase: “a comissdo encarregada da propaganda brasileira
no estrangeiro que esquece de pregar as vantagens do maxixe nacional enquanto o
tango argentino avanca triunfante entre os europeus”. Trata-se, portanto, de uma
defesa do maxixe — demonstrando sua aceitacdo nos saloes da elite — como danca

nacional'® no cenario internacional.

O NMNMALLIIO

UM CHORO NOS CAFUNDORIOS DOS SUBURBIOS

Pessoal que, apezar de todos os pezares da é¢época, se desengon no
maxixe, e, depois de avancar no paraty, avanca nas guellas dos convidados
(Vide jornaes) Ha excepgdes, como se pode vér d'esle dialogo :

—V. Excereacia ¢ a dama mais fermosa d'esta sociadade...

—Ah ! quem déras que eu sesse!...

| —Oh ! minha senhoral Nunca deixard de o for...

Figura 2- Fonte: O Malho, 15 de fevereiro de 1908, p. 24.

O Malho é um jornal mais antigo (1902) que transformou técnica e
artisticamente a charge e a ilustracdo na imprensa brasileira. Nesta imagem, s o
titulo ja nos chama bastante atengdo: um choro nos cafundorios dos suburbios. A
palavra “choro” faz men¢do a bailes dancantes considerados de baixa categoria
por serem frequentados e organizados pela classe trabalhadora, majoritariamente
negra. “Cafundorios” é um expressdo que classifica um lugar como ermo,
afastado e de dificil acesso. No primeiro plano da ilustra¢ao, podemos identificar
casais dangcando um de frente para o outro e, mais afastados, vemos alguns pares

enlagados, provavelmente dangando o maxixe. Todos os participantes sdo negros e

°Cf: BASTOS, Rafael José de Menezes. As contribui¢des da Musica Popular Brasileira as
musicas populares do mundo: didlogos transatlanticos Brasil/Europa/Africa. Antropologia em
Primeira Mdo, Santa Catarina, 107/2008, pp. 1-22.
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estdo trajados com roupas elegantes — vestidos longos com salto ao e blazer com
calca e sapato fechado. A festa parece bem mais animada pois todos estdo a
dangar, diferente da figura 1, que parece mais uma apresentacao de apenas um par
de dancarinos, enquanto os outros apenas observam.

O texto da figura 2 diz que “apesar de todos os pesares da época [o
pessoal] se desengonca no maxixe, e, depois de avancar no paraty, avanca nas
guelas dos convidados (vide jornais) hd excecdes como se pode ver deste

b

dialogo™. “V. Excerencia ¢ a dama mais fermosa d'esta sociedade...”, e ela
responde “Ah! Quem deras que eu sesse!” e ele diz “Oh! Minha senhora! Nunca
deixara de o for...”. Segundo Leonardo Pereira, a tentativa de reproduzir a fala de
negros e negras era carregada de preconceitos que associava essa populacdo a
ideia de atraso e ignorancia. Ou seja, segundo o autor, essa charge procurava

esbogar que:

A verdadeira feicdo dos frequentadores desses bailes se afirmaria,
assim, ndo na falsa sofisticacdo de suas palavras, mas nos vicios e
prejuizos que marcariam seu comportamento — exXpressos na

\ \

propensdo a bebida, como a cachaga Parati, ¢ a violéncia,
caracterizada pelas frequentes brigas ocorridas em seus saldes."”

Décadas depois, a revista Careta em 1960 trouxe um texto anonimo que
afirmava que o maxixe havia nascido na cozinha, cheirando “a mulata e a
cachaca...”. Dizia também que “as mulheres louras ndo entendem o maxixe. Nem
0 maxixe as entende...” e que “maxixe ¢ danga boémia, de mulato em férias. Um
diplomata que danga maxixe ¢ tdo absurdo como uma negra que danga valsa”'®. O
racismo € o sexismo, combinados ao tratarem da mulher negra, aparecem de
forma evidente nesses fragmentos. Segundo Matheus Topine, era comum associar
as maxixeiras a uma sensualidade exacerbada e ao prazer masculino. Contudo,
Juliana Pereira demonstra que as dangarinas brancas eram também sexualizadas,
mas as mulheres negras sofriam de forma combinada a opressao de raca e género.

Em suas palavras,

" PEREIRA, 2020, p. 190.
'8 Revista Careta, 24 de setembro de 1960, p. 52.
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[...] depositavam sobre as mulheres mesticas uma série de
estereotipos erotizados e sensuais. O termo mulata aparece, entdo,
como uma forma pejorativa de chamar as mulheres mesticas ¢ a
suposta sensualidade transcrita em seus corpos foi transposta para
suas dangas, levando & associacdo quase imediata da figura da
'mulata’ aos requebros do maxixe."

Para compreender o peso desses esteredtipos na cultura brasileira,
precisamos tratar da constru¢do do mito da democracia racial na década de 1930.
Esse ¢ um tema recorrente nos textos de Lélia Gonzalez escritos na década de 80.
Em “Democracia racial? Nada disso!”, artigo escrito para o jornal Mulherio,
argumenta que o racismo e a discriminacdo racial sdo experiéncias concretas da
populacdo ndo branca no Brasil desde a escraviddo. Em suas palavras, a
miscigenagdo ndo ¢ prova de nenhuma “democracia racial”. Ao contrario disso,
representa o estupro sistematico e manipulagao sexual da mulher escravizada,
“por isso existem os preconceitos e os mitos relativos a mulher negra: de que ela ¢
‘mulher facil’, de que é ‘boa de cama’(mito da mulata), etc. e tal.”?’. Ao falar
sobre a profissao “mulata” de escolas de samba, explica que nao ¢ considerado um
trabalho, devido a uma construgao ideoldgica em torno do papel da mulher negra
na sociedade brasileira. Em outro texto, reunido na coletanea Primavera para as
Rosas Negras, questiona a ampla aceitagdo e divulga¢do do mito da democracia
racial. Coloca questionamentos como: quais processos teriam determinado a
construgdo desse mito? O que ele oculta para além do que mostra? Como a mulher
negra ¢ situada nesse discurso?”'. Esse € um texto mais complexo, em que a autora
propde um avanco na perspectiva socioecondmica a partir de uma indagagdo via

psicanalise. Concluindo que:

[...] como todo mito, o da democracia racial oculta algo para além
daquilo que mostra. Numa primeira aproximagao, constatamos que
exerce sua violéncia simbolica de maneira especial sobre a mulher
negra. Pois o outro lado do endeusamento carnavalesco ocorre no
cotidiano dessa mulher, no momento em que ela se transfigura na
empregada doméstica. E por ai, também, que se constata que os
termos mulata e doméstica sao atribuigdes de um mesmo sujeito. A
nomeagdo vai depender da situagdo em que somos vistas.?

192021, p. 203.
20018, p.110.
21 Op. cit., p.191.
2 Op. cit. p. 196.
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Resumindo, o mito da democracia racial — crenga na inexisténcia do racismo em
nossa sociedade devido ao processo de miscigenagdo — atua como uma ideologia
que, segunda Gonzalez, ¢ uma representacao falseada do real que mantém os
oprimidos em seu lugar social de exploragdo.”

Retomando nossa apresentagdo sobre o maxixe, concordamos com
Matheus Topine que problematiza uma percep¢ao da danga como um “objeto
univoco, de contornos firmes e associados a um modo preconcebido de ser
brasileiro”®*. Optamos trabalhar com autores da Antropologia®® e da Historia,

buscando desnaturalizar conceitos amplamente utilizados em nossas fontes, como

9926 9927

“verdade™ e “cultura popular™’. A partir disso, esta monografia tem como
objetivo responder a seguinte questdo: como o maxixe foi apropriado por Jota
Efegé e qual a consequéncia disso para a histéria da misica popular urbana
carioca?

Para pensarmos a relagdo que Efegé estabelece com seu objeto de estudo,
nos apoiaremos nos pressupostos da teoria interpretativa da cultura de Clifford
Geertz. Entendemos que a interpretagdo nao ¢ uma representagdo exata da
realidade e que h4d uma diferenca fundamental entre a experiéncia e sua descrigdo.
Tal percepcdo vale tanto para pensarmos a apropriagdo de Jota Efegé a respeito do
universo musical assim como nossa propria apreensao de sua analise a respeito do
maxixe. Além da leitura desse conjunto de textos, cruzaremos a obra de Efegé
com outras fontes: dicionarios do folclore brasileiro®™ e cronicas e noticias
disponiveis na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional entre a década de 1960
e 1980.

Inicialmente, o recorte cronologico desse levantamento foi pouco preciso —
de 1910 a morte do autor em 87. Aos poucos, fomos organizando esse material em
trés pastas: o autor, o maxixe no pos 30 e recep¢do da obra. A primeira foi
dividida em trés recortes: 1930-1959, 1960-1974 e 1974 até a morte. A primeira e
a segunda nos ajudaram a conhecer um pouco da trajetéria inicial do autor na

imprensa, 0s jornais para os quais ele escrevia, as principais tematicas, etc. Ja na

década de 60 e 70 sua relagdo com figuras importantes da musica aparece bastante

2 Op. cit. p. 41.

242018, p.15.

% Abu-Lughod (2018), Barth (2000) e Geertz (2008).

% Ginzburg (2007), White (2014).

" Ginzburg (2006), Hall (1981), Neder (2010) e Thompson (1998).

2 Aratijo (2004), p. 293, Cascudo (1972), v.2., p. 551 € Giffoni (1973), p. 112.
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€ seu nome ja possui um reconhecimento no campo da pesquisa sobre musica. De
1974 em diante, o foco ¢ a publicagdo da sua obra Maxixe, a dan¢a excomungada
e o seu falecimento em 1987. Com relagdo ao maxixe no pds 30, ndo foi possivel
tratar dessa questdo na monografia e foi um desafio fazer a busca devido ao fato
de que a grande maioria das ocorréncias diziam respeito ao “outro maxixe”
(planta comestivel). Por fim, na pasta sobre a recepgao da obra, foram salvos trés
comentarios sobre a obra e que acabaram por fazer parte da construgdo do
argumento presente neste trabalho.

No primeiro capitulo desta monografia, apresentamos a trajetoria
biografica de Jodo Ferreira Gomes, cronista do carnaval carioca e da musica
popular urbana, conhecido pelo apelido Jota Efegé. Problematizamos os termos
cultura popular ¢ musica popular que, geralmente, andam associados a leituras
essencialistas e romantizadas. Em seguida, tratamos da experiéncia profissional de
JFG nos jornais cariocas® e apresentamos suas principais obras®, resultado de sua
incansavel dedicacdo a pesquisa nos acervos da Biblioteca Nacional em didlogo
com o resgate da memoria e experiéncia dos sujeitos envolvidos na historia que
ele pretendia escrever. Com isso, constatamos que a verdade possuia um papel
crucial na escrita de Efegé, que se pretendia um narrador objetivo e imparcial.
Esse aspecto ¢ explorado brevemente no primeiro capitulo, sendo retomado no
terceiro.

No segundo capitulo — Do jornalismo ao livro — vamos abordar a relacao
entre um grupo de jornalistas e criticos de musica popular urbana com 6rgaos
responsaveis pelo desenvolvimento de politicas publicas de fomento a cultura,
como a Funarte. Preocupados com o registro de seus estudos e experiéncias, esses
intelectuais da classe trabalhadora transitaram da imprensa para o livro no
contexto de censura regulamentada pelo Ato Institucional nimero 5 (AI-5). Por
fim, apresentamos uma analise critica do livro Maxixe, a dan¢a excomungada
(1974), produzido justamente nesse cenario.

Por fim, no terceiro capitulo, Em busca de uma historia “verdadeira”,
retomamos o debate acerca do estatuto da verdade na escrita da historia. Nosso

intuito foi compreender como a obra de Jota Efegé foi alcada ao patamar de fonte

2 Jornal do Brasil, Diario de Noticias, Didrio Carioca e O Jornal, dentre outros.

300 Cabrocha (1931), Eva e suas irmdzinhas (1937), Ameno Resedd (1965), Maxixe, a danga
excomungada (1974) e a coletanea Figuras e coisas da musica popular brasileira (1978 e 1980) e
Figuras e coisas do carnaval carioca (1982).
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priméria nos estudos sobre a histéoria do maxixe. Trabalhamos, também, a
recepcao de sua obra na imprensa e finalizamos com um debate mais amplo de
como a historiografia recente contribuiu com o avanco da pesquisa sobre o

maxixe.
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Capitulo 1 - Notas de uma trajetoria

1.1 - O “bamba” da musica popular: o autor

Figura 3- Fonte: Jornal do Brasil, 28 de julho de 1965, p. 26.

Carlos Drummond de Andrade, no Jornal do Brasil em 1982, refere-se a
Jota Efegé como “o tipo do idoso que zomba do tempo: continua carnavalesco de
alma e de escrita, defendendo, pelo jornalismo histérico, a tradi¢dao carioca de
alegria, sem perder a linha de cidaddo prestante, honrado até a medula™'. Em
1987, ano da morte do cronista, Efegé recebeu inumeras homenagens que
enfatizaram, sobretudo, seu espirito alegre e compromisso com a cidade carioca.

Para compreendermos quem foi o jornalista, reporter, redator, critico de teatro,

31 «“A problematica dos idosos”, Jornal do Brasil, 30 de janeiro de 1982, caderno B, p.6.
32 “Cidade enterra o cronista que mais a conheceu”, Jornal do Brasil, 28 de maio de 1987, p.11;
“Rio perde seu cronista com a morte de Jota Efegé€”, Jornal do Brasil, 28 de maio de 1987, p. 51.
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cronista de carnaval, cronista da cidade e de esportes, faz-se necessario recuar no
tempo para conhecermos um pouco de sua trajetdria biografica e profissional.

Na cidade do Rio de Janeiro, no antigo morro do Castelo, nasceu Joao
Ferreira Gomes, filho de Antonio Gomes do Carmo e Catarina Maria Ferreira.
Contudo, o ano de seu nascimento®® permanece incerto. Devido a morte prematura
da mae, Jodo foi criado, sobretudo, pela figura da avé materna. Mulher negra
baiana, “Tia Leandra”, como ficou conhecida, era assidua frequentadora da casa
da Tia Ciata, um local de referéncia para a historiografia € memoria do samba
carioca. Jodo Ferreira Gomes teve dois casamentos. Do primeiro, com Maria
Ramos Ferreira Gomes, falecida em 1925, nasceram trés filhos: Araquém, Araré e
Araci. No inicio da década de 1960, conheceu Felisbela Pinto Correia, uma
jornalista e tradutora portuguesa. Casaram-se € por mais de vinte anos
permaneceram juntos, até que, no dia 27 de maio de 1987, a cidade deu adeus ao
cronista.

Apos o casamento de seu pai com uma francesa, Jodo aproximou-se da
nova lingua e cultura. Mesmo com dificuldades financeiras, pdde frequentar o
Colégio Salesiano Santa Rosa em Niter6éi onde obteve uma formagdo escolar
regular. Aproximou-se do oficio das artes graficas e, por necessidade, ingressou
relativamente cedo no mundo do trabalho. Mas quem foi Jota Efegé? O autor do
livro que escolhemos como fonte possui uma longa jornada até publicar, em 1974,
sua obra Maxixe, a danca excomungada. Para Carlos Drummond, o jornalista
Jota Efegé e o cidaddo carioca Jodo Ferreira Gomes nao nascem no mesmo
momento. Ao ingressar na se¢ao grafica do Jornal do Brasil, “comeca a ganhar
vida propria a carreira do jornalista. Gradativamente, Jota Efegé [...] acabou
envolvendo e ofuscando completamente a existéncia de Jodo Ferreira™*. O
apelido adotado ¢ uma combina¢do do som das iniciais de seus trés nomes (jota,
efe, gé).

Em suas proprias palavras, “na época, todo mundo, com algumas letras,

9935

escrevia em jornal. Era uma coisa um tanto amadorista, romantica””. Dentre os

diversos jornais que integrou, circulando entre diferentes se¢des, destacam-se os

% Em uma certiddo de batismo, fornecida em 1917, foi registrado o ano de 1904. Ja4 em seu
certificado de reservista e certiddo de oObito, consta o ano de 1889. E, em 1982, comemorou seu
aniversario de 80 anos.

#2013, p.2

35 MAXIMO, Jodo. “Na festa dos 80 anos, o mesmo 'bamba' da musica popular”, Jornal do Brasil,
26 de janeiro de 1982, Caderno B, p.8.
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perioddicos cariocas Jornal do Brasil, Didrio de Noticias, Diario Carioca ¢ O
Jornal. Um momento importante para sua trajetoéria como jornalista teve inicio
nas primeiras décadas do século XX, quando integrou o Didrio da Noite,
realizando a cobertura carnavalesca. Falar em Jota Efegé ¢, também, falar em
carnaval e musica popular. Nas décadas de 1920 e 1930, como aponta Moraes, a
cronica carnavalesca — cuja origem remonta a segunda metade do século XIX —
era um género bastante prestigiado nos periddicos da cidade carioca. Além disso,
para o cronista, “que o carnaval era muito melhor nao se discute (‘o de hoje perdeu

o sentido, ninguém mais sabe sambar')”*

. A carreira de Efegé se fez entre a vida
urbana das classes populares e o “precario ambiente da 'republica das letras",
apresentando “um mundo cultural que corria em circuito paralelo a cultura oficial

”37  Assim como 0 Nosso

e institucional, mas que dele se alimentava muitas vezes
autor, outros com o mesmo perfil, origem social similar, e pseudonimos curiosos,
vagaram pela cidade em busca de historias. Uma dessas figuras, que se destacou
pela obra Na roda do samba (1933), foi Francisco Guimaraes, o Vagalume. “Ele
se distinguiu e marcou época, pois, além de precursor deste tipo de colunismo, foi
forte influéncia e referéncia aos demais™®. Logo apds o langamento da obra em
1933, Efegé escreveu uma elogiosa resenha para o Didrio Carioca®.

O historiador italiano Carlo Ginzburg, no prefacio de O queijo e os

vermes, introduz o conceito de circularidade cultural®

, nos ajudando a pensar
sobre esse mundo cultural paralelo mencionado por Moraes no paragrafo anterior.
Trabalhando especificamente o contexto do século XVI europeu, Ginzburg se
deparou com um sujeito bastante peculiar: o moleiro Menocchio, perseguido pela
Inquisi¢dao. O tema principal do livro, ainda que distante do nosso trabalho, traz
um debate relevante a respeito do conceito de cultura. Ginzburg afirma que os
historiadores passaram a utilizar o termo tardiamente, tomando-o de empréstimo
da Antropologia cultural, “para definir o conjunto de atitudes, crengas, cédigos de
241

comportamento proprios das classes subalternas num certo periodo historico

Contudo, geralmente acompanhava adjetivos como primitiva, entendendo que

% VAITSMAN, Heliete. “Boas lembrancas sem saudosismo”, Jornal do Brasil, 3 de marco de
1986, Caderno B, p.6.

37 MORAES, 2013, p.5.

38 Op. cit., p.4.

3924 de setembro de 1933, p.22.

40 Fazendo referéncia a Mikhail Bakhtin.

412006, p.12.
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haveria uma distancia temporal entre os povos considerados civilizados e os
outros.

Inicialmente, apresenta uma questdo de ordem metodoldgica posta para os
historiadores interessados no estudo de praticas populares: a dificuldade de lidar
com a cultura predominantemente oral das classes populares e a escassez de
registros — nos moldes da historiografia ocidental — produzidos pela propria
classe. Ao invés disso, a maior parte das fontes utilizadas sdo geralmente
fabricadas pela classe dominante. Depois, retoma uma analise empirica a respeito
de como Menocchio poderia ter recebido determinadas ideias produzidas pela
classe dominante. Em que medida ocorriam influéncias reciprocas a ponto de
leitores, como um simples moleiro, se tornaram autores de novas versdes do
texto? Para resolver questdes similares, defende a utilizagdo do termo cultura
popular para se opor a uma interpretacdo interclassista: a da mentalidade coletiva
como determinante. A recep¢do ndo € igual entre as classes antagonicas, mas nem
por isso elas deixam de dialogar.

Antes de apresentarmos suas principais obras de Jota Efegé, ¢ necessario
compreender seu envolvimento com o que se tornou seu principal objeto de
estudo: a tal cultura popular. Para o historiador britanico E. P. Thompson, o termo
além de ser insuficiente acaba sendo um aglomerado de diferentes atributos, se
afastando da proposta mais ampla de Ginzburg. Ao mesmo tempo que pode
“nomear a cultura autdbnoma, independente e inventiva, que brota das préprias
pessoas comuns”, pode também “significar a cultura comercial produzida 'desde
cima' e fornecida as pessoas como consumidores”®. Para trabalhar com um termo
tdo difuso, precisamos ter clareza de qual defini¢do e abordagens teoricas
estaremos utilizando. Alvaro Neder, professor/pesquisador multidisciplinar,
defende a renovagdo do campo da musicologia, cujos métodos de analise da
musica “erudita” sdo aplicados mecanicamente a “musica popular”, falhando em
compreender sua especificidade. Ainda que seu objetivo ndo seja analisar os
estudos sobre musica popular, realiza um balango sistematico de como ela vem
sendo definida e quais os métodos de analise.

De pronto, ja coloca que a musicologia ndo dd conta de relacionar a

estrutura musical as questdes sociais € histéricas e que a propria complexidade de

2 Apresentagdo no programa Late Show, Reino Unido: BBC-2. 37min04s. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=qn8ESFKKcCs>. Acesso em: 20 mai. 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=qn8E8FKKcCs
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definicdo aponta para as contradi¢des sociais que atravessam a propria musica.
Neder defende um sentido dindmico — varia de acordo com tempo e local —e
relacional — se define no contato e confronto. Além disso, demonstra como toda
defini¢dao parte de um interesse e, portanto, ndo ¢ neutra. Exemplo disso, ¢ uma
definicdo de musica popular que vemos circular ainda hoje, mas que foi
propagada por Mdrio de Andrade. Vinculado a um projeto politico para a nacao
brasileira, formula que a “musica popular” seria desenvolvida em comunidade
rurais/tradicionais em oposicdo a “musica popularesca”, urbana/mediatizada.
Apenas a primeira, em sua concepcdo, seria digna de passar por uma
“transposicdo erudita” para “tornar-se musica artistica™".

Outras defini¢des essencialistas ndo ddo conta da experiéncia concreta e
contraditoria da cultura popular. Sdo essas definicdes: normativas (popular ¢
sindnimo de inferior); negativas (por oposi¢do a musica erudita, por exemplo);
sociologicas (produzido por/para determinada classe ou grupo social) e
tecnologico-econdmicas*. Mais do que exemplificar cada uma dessas defini¢des,
optamos por apresentar brevemente possiveis combinagdes entre elas como:
positivista (se concentra no aspecto quantitativo e se pretende objetiva, mas
encontra uma série de problemas metodoldgicos) e o essencialismo sociologico
(um exemplo ¢ J. R. Tinhordo que traca um retrato do “povo” ora como sujeito
ativo e progressista, ora como massa de manobra). Esses esquemas ignoram a
circularidade e as condi¢des historicas concretas dos processos culturais.

Historicamente, a musica popular favoreceu elementos que extrapolam o
aspecto sonoro — corpo, experiéncia coletiva, trabalho, rituais, festas, etc. Ao

contrario disso,

A musica erudita (na tradicdo que remonta ao dominio da Igreja,
no periodo medieval) (...) [privilegiou] o acesso a musica através
da contemplacdo de relagdes numéricas com a abstragdo dos
contextos corporais e socio-historico.*

No século XIX europeu, a burguesia em ascensdo passou a difundir a
ideologia da “satisfagdo postergada” e do controle dos “apelos corporais” e ¢

nesse contexto que a musicologia surge como disciplina. A valorizagdo da forma

43 Cf: NEDER, 2010, p. 183.

4 “Disseminada por meios de comunicag¢io de massa e/ou em um mercado massificado” (NEDER,
2010, p. 185).

4 Op. cit. p. 187.
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musical e o distanciamento do ambito corporal e social explica, em parte, a
desvalorizagdo do maxixe enquanto musica, somado ao racismo do contexto pos
abolicdo. A questdo das fontes para o historiador reaparece aqui, uma vez que a
notacdo musical “universal” — a partitura — foi criada para dar conta da musica
ocidental erudita ou de concerto. No campo popular, geralmente a transmissao se
dé via oral, com registro através da memoria individual e coletiva. Com o passar
de geragdes, o historiador encontra dificuldades de acessar determinadas praticas
musicais pois uma partitura ndo da conta de informa-lo sobre aspectos como a
performance, contexto social, etc. Para Efegé, a cultura popular era algo original e
genuino. Segundo Camila Zando, pesquisadora das cronicas de Efegé publicadas

na década de 1980 no Jornal O'Globo:

A especificidade da percepcdo e a compreensdo das culturas
populares que Jota concebe, no dia a dia, impede que tenha uma
visdo simplista e reducionista opondo “alta” e “baixa cultura”.
Portanto, uma questdo que se mostra presente ¢ a da “distingdo
social”’. Se no passado [...] nossa sociedade era basicamente
composta de escravos, libertos e proprietarios de terra, Jota
vivenciara o movimento de criagdo de novas estratégias de
distingdo social e a criagdo do gosto é uma delas.*

Para pensarmos na relagdo que Efegé estabelece com o seu objeto de
estudo, nos apoiaremos em alguns pressupostos da teoria interpretativa da cultura
de Clifford Geertz. O antropdlogo afirma que, ainda que se preze pelo ponto de
vista dos proprios atores, a interpretacdo nao € uma representacdo exata da
realidade. Ha uma diferenga fundamental entre a experiéncia e sua descri¢do. A
cultura pode ser, o fato natural (objeto de estudo) ou uma entidade teorica que
pretende analisa-lo (o estudo). Com relagdo ao processo de escrita, Geertz
compreende que o acontecimento passado deixa de existir e ¢ fixado “em seu
proprio momento de ocorréncia, em um relato, que existe em sua inscrigdo € que
pode ser consultado novamente™’. Tal percepgdo vale tanto para pensarmos a
apropriacdo de Jota Efegé a respeito do universo musical assim como nossa
propria apreensdo de sua analise a respeito do maxixe.

Stuart Hall, editor fundador da New Left Review, ¢ uma referéncia no

campo dos Cultural Studies. No seu artigo “Notes on deconstructing 'the

42021, p.80.
471978, p.29.
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popular”’, como o titulo ja diz, procura desconstruir nogdes usuais sobre o popular
na cultura. Dois termos bastante abrangentes e repletos de contradigdes, como ja
pudemos perceber, e que juntos tornam as dificuldades ainda maiores. Para Hall,
ndo seria possivel escrever sobre a historia da cultura popular sem levar em conta
a monopoliza¢do das industrias culturais e uma profunda revolugdo tecnologica.
Nao se trata, portanto, apenas de uma mudanca na relacdo entre classes, mas do
povo com relacdo a concentragdo e expansao de um novo aparato cultural.

O autor nos alerta para as limitagdes da concepgao que entende a cultura
popular como tudo aquilo que o povo faz ou ja fez. O primeiro problema dessa
definicdo diz respeito a amplitude da descri¢do, que acaba abarcando praticamente
tudo se tornando até mesmo vaga. Além disso, os conceitos sdo historicizaveis e
estdo sujeitos a (re)apropriacdes constantes. Mas, a respeito da oposi¢do entre o
que ¢ do universo popular e o que ndo ¢, instituigdes sdo utilizadas para marcar
essa diferenga, como a escola, por exemplo (que distingue entre o que € digno de
ser ensinado e transmitido as novas geragdes como sendo parte de uma 'grande
tradi¢cdo'). Nenhuma forma, portanto, possui seu valor inscrito internamente como
parte de uma “esséncia”. Seu significado ¢ socialmente e historicamente
referenciado, o que, para Hall, diz respeito a “luta de classes dentro e pela a

9948

cultura®™® e que pode vir a assumir diferentes formas: incorporacio, distorcdo,

resisténcia, negociacao e recuperagao.

1.2 - Um carnavalesco de alma e de escrita: algumas obras

A primeira obra de Jota foi O Cabrocha (meu companheiro de farras), de
1931. Utilizando-se de uma linguagem mais informal, ligada a experiéncia da
boemia carioca, o cronista transita entre ficcdo e biografia. O protagonista —
representacdo do “malandro carioca” — conduz o leitor aos principais espacos de
sociabilidade de fins do século XIX e inicio do XX no Rio de Janeiro, como:
bares, festas residenciais, bailes de saldes populares, sociedades carnavalescas e
rodas religiosas. Contudo, o foco principal do autor ainda ndo era a musica
popular, mas os locais onde ela era experienciada e, cada vez mais, tinha seu
significado disputado. Essa primeira obra representa bem o que caracteriza,

segundo Vinci de Moraes, os “elementos formadores das principais narrativas

48 <“what counts is the class struggle in and over culture. ” (HALL, 1981, p. 235).



28

sobre musica popular: registro factual exato (‘fotografico’), memorias de si mesmo
e do outro, aspiragdes socioldgicas e historiograficas, e, por que ndo, uma boa
dose de (re)invengdo também™.

Em 1937, Efegé optou pela fic¢do e publicou Eva e suas irmazinhas, obra
de contos que possui como cendrio o carnaval carioca das primeiras décadas do
século XX. Aos poucos, a cronica carnavalesca vai perdendo espago nos
periodicos e nasce um novo campo: a critica de musica popular. Nesse contexto, €
importante ressaltar o peso que as transformagdes técnicas no registro e difusao do
som podem ter tido para profissionais como Efege.

Entre sua segunda obra e a terceira ha uma distancia consideravel. Apenas
em 1965 ele publica um dos seus livros mais conhecidos: Ameno Resedd. O
rancho que foi escola. Documentario do carnaval carioca. Explorando as
conexdes entre o universo dos cronistas ¢ dos folides — uma condicdo de
“proximidade afetiva®—, o que o autor pretende com esse retrato biografico e
investigativo, € registrar a historia ¢ a memoria de uma cultura que pensava estar
se perdendo naquele momento, ja que a geracao envolvida nesse universo cultural
do inicio do século XX comecava a se extinguir. Esse objetivo revela que Efegé
sofreu forte influéncia das praticas folcloristas, ainda que ndo se identificasse
como um deles. Compreendemos que a cultura que o autor pretendia salvar nao
pertencia ao outro, mas a sua propria juventude.

Efegé possui um conjunto de textos — originalmente publicados nos jornais
O Globo, Jornal do Brasil e O Jornal entre 1940 e 1975 — que foram compilados
em dois volumes intitulados Figuras e coisas da musica popular brasileira (v.1,
1978 e v.2, 1980) e em uma terceira obra, Figuras e coisas do carnaval carioca
(1982). Sobre a relagdo do autor com o contexto histérico, Drummond afirma que
Efegé vivia “sem alarde, trabalhando, pagando imposto, sem reclamar das
condi¢des adversas do quadro brasileiro”. Talvez por isso fosse possivel para ele,
em diferentes conjunturas®’, ndo criar “problemas para o Governo™'. Interessante
notar como o poeta, amigo proximo de Efegé, foi generoso em sua fala,

principalmente se tratando de um contexto em que todo posicionamento poderia

492013, p.6.

% Seu alinhamento politico ndo fica muito claro e, talvez por isso, tenha conseguido transitar em
diferentes jornais mesmo passando por duas ditaduras que implementaram a censura como politica
de Estado.

5" ANDRADE, C. Drummond. “A problematica dos idosos”, Jornal do Brasil, 30 de janeiro de
1982, caderno B, p.6.
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acarretar numa perseguicdo ou censura (0 que sera desenvolvido no segundo
capitulo). Imaginamos que a tentativa de ndo chamar muita aten¢cdo do governo
pode ter sido uma estratégia para conseguir publicar suas obras e continuar
inserido no meio da produgdo cultural e jornalistica. Lembremos que Efegé viveu
de 1902 a 1987, passando pela ditadura do Estado Novo e pela de 1964. Quando
Drummond faz esse comentario, ja na redemocratizagdo, Efegé se encontrava em
plena atividade. Qualquer compromisso politico — e, para nds, o siléncio ndo deixa
de ser um posicionamento — poderia comprometé-lo.

Passando rapidamente pelas cronicas compiladas no Figuras e coisas da
musica popular brasileira (v.1), ja é possivel perceber, em subtitulos como “a
tradicdo que desapareceu”, a influéncia do folclorismo discutida anteriormente.
Além disso, Efegé deixa transparecer certo gosto e preferéncia por tematicas,
recortes e personagens especificos. Como “os velhos carnavais, os velhos artistas,
mas conserva atuante o interesse pela pela atualidade. Nem ha leitor mais voltado

»32 Muitas vezes, 0 que o levava a escrever sobre

para o presente, do que ele
determinada figura ou coisa era a angustia frente ao dinamismo e efemeridade da
cultura.

Dentre as inumeras tematicas retratadas, ¢ importante destacar o lugar
privilegiado da escrita biografica, uma vez que grande parte dos textos se dedica a
retratar compositores de samba e marchinha. Ha também uma crdnica sobre
Tolosa, um “auténtico campedo de maxixe” e outra sobre “os maxixeiros™*, o
que revela um interesse prévio do autor pela tematica que seria aprofundada na
década seguinte. Em Figuras e coisas do carnaval os temas se repetem, com
excecdo do destaque, agora, dado a diversidade de expressdes e praticas do
carnaval carioca — por exemplo, ranchos, clubes carnavalescos, carnaval de saldo,
carnaval de rua, corddes, escola de samba e imprensa.

Além das preferéncias tematicas, ¢ possivel identificar uma tendéncia no

recorte temporal. Nos dois primeiros volumes (1978 e 1980), por exemplo, o

periodo de 1910-1930 ¢ predominante.

52 Idem.

53 0 Jornal, 10 de margo de 1963. In: Figuras e coisas da miisica popular brasileira, Rio de
Janeiro: FUNARTE, 1978, v.1, p.47.

5 0 Jornal, 13 de outubro de 1968. In: Figuras e coisas da miisica popular brasileira, Rio de
Janeiro: FUNARTE, 1978, v.1, p.244.
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Tudo indica que neste caso a memoria autobiografica se apresenta
vigorosa, rememorando um "tempo bom' ja perdido no passado. Ao
lado disso, ha o fato de que os personagens com quem ele conviveu
na juventude e selecionou para as cronicas t€m a vida artistica
concretizada principalmente neste periodo.™

J& no terceiro volume (1982), predominam as décadas de 1910 e 1920. Aqui
devemos nos perguntar: o que esses dois recortes revelam? No caso do carnaval, o
periodo retratado evidencia o auge da experiéncia dos ranchos e blocos, anterior a
ascensdo das escolas de samba na década de 1930°°. No caso da muisica popular,
entre 1910 e 1930 ha uma expansdo na indlstria fonografica com os avangos
técnicos nas gravagdes e formas de difusdo (fase mecénica e fase elétrica)”’.

Stuart Hall, no texto j& mencionado, traz a seguinte questdo: a
periodiza¢ao no estudo da cultura popular, surge de dentro ou de fora dela? A
partir disso, avangamos perguntando sobre como Efegé — assim como outros
autores que apontaram 1930 como um marco no “desaparecimento” do maxixe e
da “substituicao” pelo samba — entendiam essas duas praticas musicais? O maxixe
em 1930 era o mesmo de 1880? O que entendemos como maxixe hoje? E o
samba? Essas sdo questdes que nos lembram de que nenhum fendmeno cultural
possui um sentido intrinseco, mas depende dos processos sociais para receber e
disputar significados. Voltaremos nisso mais a frente. Quanto a representacao do

tempo nos escritos do cronista, Camila Zanao revela que Jota Efegé:

[...] para além de ser um observador de seu tempo presente, ele
também ¢ um observador do passado a partir da perspectiva de seu
presente. Este aspecto caracteriza uma dupla temporalidade em
seus escritos das décadas finais de sua carreira como cronista: ele
narra em seu tempo presente, um passado que o mesmo vivenciou,
mas que, anos depois dessa experiéncia, € rememorado e narrado a
partir de sua perspectiva do tempo presente. O tempo da narrativa
ndo ¢ o mesmo dos fatos narrados, mas um olhar de um Jota Efegé
ja envelhecido desse passado que ele considera primoroso.>®

% MORAES, 2013, p.11, grifos meus.

% Cf: GUIMARAES, Valéria Lima. “Reflexdes em torno da cultura popular: o mundo do samba
como objeto de analise académica” e “Do samba marginal ao samba nacional”. In: .O PCB
cai no samba: os comunistas e a cultura popular (1945-1950). Rio de Janeiro: Arquivo Publico do
Estado do Rio de Janeiro, 2009, pp. 41-94.

% J. R. Tinhordo — em seu livro “Misica popular: do gramofone ao radio e TV” de 1981 — trata
especificamente da influéncia das novas tecnologias de difusdo de sons na produgdo musical
brasileira do século XIX a 1960.

%2021, p. 53.
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E interessante notar como Efegé se volta, principalmente, para o recorte de 1910 a
1930 a partir de uma leitura linear da historia, entendendo as praticas musicas a
partir de marcos de origem-apogeu-decadéncia.

No artigo Os jogos da memoria, a historiadora Margarida Neves defende —
citando Pierre Nora — que “memoria” ndo ¢ a capacidade de reter informagdes
factuais, mas “reconstru¢do sempre problematica e problematizadora do que ja
ndo ¢é presente™’, do vivido. Também menciona — a partir do verbete “memoria”
de Jacques Le Goff — que na histéria do Ocidente, a escrita foi tida como uma
invengao capaz de fixar artificialmente a memoria. Interessante pensar que, para a
Igreja Catolica, a excomunhdo é a operagdo inversa aos rituais de celebracao e
rememoragdo. Ao ser excomungado, o sujeito ou determinada pratica estdo
fadados ao esquecimento. No caso do maxixe, visto e revisto por Efegé, a
memoria do proprio autor aparece como elemento norteador de uma espécie de
escrita autobiografica, travestida de registro factual do ocorrido. Entendemos que
a narrativa dos fatos acaba sendo influenciada pela propria trajetoria do autor, e
que sua juventude aparece como auge ¢ a velhice como tempo da decadéncia.
Segundo Margarida Neves, a memoria — simultaneamente testemunhal e ficcional
— possui um carater criador e ndo se limita ao resgate do passado. Ha, por fim,

uma relacdo complexa entre memoria, historia e poder. Nas palavras da autora:

Tornar-se senhores da memoria e do esquecimento é uma das
grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram ¢ dominam as sociedades. Os esquecimentos € os
siléncios da historia sdo reveladores desses mecanismos de
manipulagdo da memoria coletiva.®

1.3 - Boas lembrancas sem saudosismo: Jota Efegé e o método de
pesquisa

2961

“Pesquisador capaz de passar meses na busca de uma data™’, “acima,

também, do bem e do mal, sem nunca ter feito um inimigo”® foram algumas

% NEVES, 1998, p. 204.

% Op. cit., p. 214-215.

61 VAITSMAN, Heliete. “Boas lembrancas sem saudosismo”, Jornal do Brasil, 3 de margo de
1986, Caderno B, p.6.

22 MAXIMO, Jodo. “Na festa dos 80 anos, o mesmo 'bamba' da musica popular”, Jornal do Brasil,
26 de janeiro de 1982, Caderno B, p.8.
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palavras utilizadas para falar de Efegé. O cronista era tido como um pesquisador
sério e comprometido com a verdade dos fatos. Por exemplo, ao pedir para
Vagalume escrever o prefacio de sua obra O Cabrocha, afirmou que ele nao so
concordou como o elogiou dizendo ser melhor do que o Jodo do Rio, que mentia
muito.

Além de viver mergulhado em arquivos, como o da Biblioteca Nacional no
Rio de Janeiro, valorizava muito o status do testemunho ocular, concedendo ao
relato da experiéncia um papel privilegiado na reconstru¢cdo dos fatos. O ato de
ver com os proprios olhos, a autopsia, desde a historiografia antiga era tido como
um fator que conferia autenticidade a narrativa. Em Tucidides, por exemplo,
podemos perceber a importincia de procedimentos como a écfiase™ para a
constru¢do da verdade. Ao contrario da poesia, tida como espago do pseudos, a
histéria deveria se aproximar dos eventos com um certo ceticismo, realizando uma

“pesquisa meticulosa da verdade”®

. Em sua obra Guerra do Peloponeso, o
ateniense Tucidides procura narrar os dois lados de um mesmo acontecimento a
partir da mescla de visualidades (imediata e sindptica).

Essa problemadtica também foi explorada por Luciano de Samdsata (120
d.C. - 192 d.C.) em sua obra Como se deve escrever a historia € Das narrativas
verdadeiras. Luciano critica e parodia o discurso historiografico, demonstrando
exageros e equivocos comuns. Apesar da narrativa mentirosa, procura demarcar
que ele ¢ um escritor verdadeiro, pois constrdéi mentiras com um ar de verdade.
Contudo, essa emulacao da narrativa historiografica ndo abandona o elemento da
autopsia: ver com os proprios olhos e conhecer sobre o que se escreve. Contudo,
deixa claro que o historiador deve narrar os fatos como eles se passaram, sem
pretender corrigi-los®.

Para a escrita historiografica académica, diferente do que acreditava-se no
século XIX, os documentos ndo sdo sindnimos da verdade e sua fung¢ao ao serem
criados ndo € o registro da historia. Silvia Lara afirma que o(a) historiador(a)
inventa suas fontes, mas ndo cria os documentos que utiliza. Os documentos
dependem dos historiadores para tornarem-se fontes: “saber se esse texto circulou

e por quem e como foi lido ndo é, portanto, mero exercicio de 'critica documental',

& Descricdo minuciosa dotada de vivacidade (enargeia).

2001, p.13.

8 SAMOSATA, Luciano. Como se deve escrever a histéria. Tradugdo de Jacyntho L. Brandio.
Belo Horizonte: Tessitura, 2009, pp. 32-83.
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assim como examinar suas praticas discursivas ndo ¢ eleger a literatura em
detrimento da historia”®. E a partir dessa reflexdo que procuramos desnaturalizar
o caminho de pesquisa documental percorrido por Jota Efegé.

Na trajetoria de Efegé, essa discussdo sobre testemunho, investigagdo e
narrativa deu origem a sua ultima obra, Meninos eu vi!, de 1985. Através do titulo,
o autor/pesquisador ja reivindica o seu status de personagem atuante — ao
contrario de um observador externo — seja através da participagdo direta ou por
meio da escuta de outrem. Seus interlocutores sdo, sobretudo, folcloristas e
musicélogos, mas também utiliza o testemunho de memorialistas, romancistas,
historiadores da musica popular e estudos de lexicdgrafos. Segundo Vinci de
Moraes, ‘“documentos e bibliografia convergem para firmar sua escrita e

organizam, encadeiam e confirmam os fatos™"’

, consolidando uma espécie de
modelo para a historiografia académica sobre musica popular. Devido a sua
atuacdo como cronista e jornalista, tinha os periddicos como fonte privilegiada.
Além disso, quando ndo era possivel obter informagdes através desse material,
optava pela historia oral, mesmo nao classificando-a como tal. Ainda que Jota

buscasse uma escrita imparcial e sem saudosismo, seu pensamento partia de sua

experiéncia e recordagoes.

% L ARA, 2008, p. 30.
672013, p.18.
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Capitulo 2 - Do jornalismo ao livro

2.1 - Relagdes institucionais e politica editorial na década de 1960 e
1970

No periodo historico que ficou conhecido como o “milagre econdémico
brasileiro” (1969-1973), o pais vivia uma ditadura militar e era governado pelo
militar Emilio Garrastazu Médici (1969-1974). Contudo, apesar do chamado
desenvolvimento, as contradi¢des inerentes a expansao capitalista eram cada vez
mais evidentes, comecando pelo fato de que a maior parte da sociedade brasileira
ndo pode desfrutar desse processo de crescimento econdmico. Na visdo dos
militares, a falta de democracia no pais ndo podia ser confundida com uma
ditadura no plano econdémico, visto que o golpe fora dado em nome da “livre
iniciativa™®, Segundo Napolitano, a percep¢do do crescimento inexoravel da
economia brasileira dentro do sistema capitalista mundial s6 ocorreu em meados
dos anos 1970. O que o autor chama de Lado A, a imagem feliz que o Brasil
esbanjava nessa década, estd presente tanto na letra de musicas como nas
propagandas do regime. No entanto, havia um Lado B — bem expresso pela
famosa frase de Médici — “o Brasil vai bem, o povo vai mal”®.

No dia 30 de maio de 1965, no Correio da Manhd, foi langado o seguinte

manifesto:

Intelectuais e Arti
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Figura 4- Fonte: Correio da Manhd, 30 de maio de 1965.

% NAPOLITANO, 2014, p.159.
% Op. cit., p. 166.
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Dos 1.500 que assinaram, gostariamos de destacar a presenca de nomes como
Lacio Rangel, Alex Vianny e Herminio Bello de Carvalho, pois todos eram
figuras diretamente ligadas a Efegé. Contudo, o nome de nosso jornalista ndo
consta nesse manifesto, nem mesmo no trecho da Comissdo de Defesa da
Liberdade de Imprensa e do Livro. Qual seria o significado dessa auséncia?

Com relagdo a cultura e a censura de livros e periddicos, Sandra Reimao
afirma que ‘“se podemos falar de uma atuacao estatal em relacao a produgdo e a
veiculagdo de produtos culturais, essa é a da censura e do expurgo”.” No entanto,
o escopo deste trabalho ndo ¢ discutir o periodo de publicag¢do e circulagdo da
obra, mas sim como o maxixe foi apropriado por Jota Efegé e qual a consequéncia
disso para a historia da musica popular urbana carioca. Apesar disso, ¢ preciso
reconhecer a importancia do contexto historico de produgdo e circulacdo da obra
para compreender, ainda que em parte, as tensdes entre um passado rememorado,
o presente vivido e as expectativas de futuro.

Com o Decreto-Lei n. 1077/70, de 26 de janeiro de 1970, foi
regulamentada a censura prévia através de superintendéncias regionais da Politica
Federal e por dentncia. Contudo, quando o Ato Institucional nimero 5 (AI-5) foi
decretado, as atividades censorias ja eram parte integrante do aparato repressivo.
Outro dado relevante fornecido por Reimao € que a censura a livros, ao contrario
do que podemos supor, ndo foi mais forte nos Anos de Chumbo (1968-1972)
quando comparada ao governo Geisel (1974-1979). Marcos Napolitano, ao falar
da vida cultural sob o AI-5, aponta para a contradi¢do entre a acao da censura e o
prestigio social, crescimento no mercado e papel de resisténcia cumprido pela
musica, teatro, cinema e outros campos nesse periodo. Abordaremos essa relacao
ambigua no campo artistico-cultural mais a frente. Nas palavras do autor, “o
periodo que vai de 1969 a 1974 nao foi dos melhores para a MPB, mais em
fun¢do dos problemas politicos do que por causa de uma crise de criatividade ou
de mercado [...]”"". Foi nesse contexto em que Maxixe, a dan¢a excomungada foi
publicado em forma de livro. Além disso, a censura ndo atuava de forma

homogénea. Jornais de grande circulagdo — como O Estado de Sio Paulo; Ultima

702018, p.27.
7' NAPOLITANO, 2014, p. 179.
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Hora e Correio da Manhd — foram menos afetados do que periodicos da imprensa
alternativa, como o Opinido ¢ O Pasquim, por exemplo.

Na década de 60 e 70 no Rio de Janeiro, um grupo de jornalistas e
criticos da musica popular urbana, preocupados com o registro de seus estudos e
experiéncias, deram inicio a transi¢do dos relatos dispersos na imprensa
periddica para a forma em livro, que representava uma autoridade intelectual ao
mesmo tempo em que incentivava o reconhecimento da musica popular como
objeto de estudo. Segundo Vinci de Moraes, “tudo indica que essa transi¢ao foi
determinante para dar inicio a constru¢do de uma historiografia sustentada em
torno da musica popular e, sobretudo, para dar o pardmetros do que deveria ser
mesmo 'a Historia' da miisica popular urbana no Brasil””.

O historiador Robert Darnton explica que a finalidade da historia dos
livros “¢ entender como as ideias eram transmitidas por vias impressas € como o
contato com a palavra impressa afetou o pensamento e comportamento da

humanidade nos ultimos quinhentos anos””

. Além disso, argumenta que os
livros passam por um mesmo ciclo de vida, “um circuito de comunicacao que
vai do autor ao editor (se ndo ¢ o livreiro que assume esse papel), ao impressor,

74 encerrando o ciclo. Cada fase

ao distribuidor, ao vendedor, e chega ao leitor
desse processo possui uma relevancia particular e ndo deixa de se transformar ao
longo do tempo e de acordo com o local geografico. Contudo, todas as partes
fazem parte de um todo afetado pelas condi¢des politicas, econdmicas e
intelectuais da época. Por fim, Darnton propde uma série de questdes
interdisciplinares em torno de como autores, editores, impressores, expedidores,
livreiros e leitores operam na historia dos livros. A partir disso, leremos a obra
de Efegé a luz do seu contexto de producao.

Em junho de 1973, o Jornal do Brasil (RJ) divulgou o Plano de Acao
Cultural do Ministério da Educagdo e Cultura, que propunha a conservagio e
preservacdo do patrimonio historico de todos os estados, nas seguintes

modalidades: cinema, espetaculo, folclore, livro, musica, teatro e atividades de

apoio. Além disso, incentivava a musica instrumental (orquestras sinfonicas,

22020, p.2, grifos meus.
31990, p. 108.
™ Op. cit., p. 111.
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coros, madrigais e grupos de ‘“auténtico folclore”). O principal objetivo do

Plano era, conforme foi divulgado:

[...] sensibilizar a opinido publica nacional nas diversas unidades
federativas, promovendo a criagdo livre e o desenvolvimento
cultural integrado e harmonico. Pretendia, também, divulgar os
varios campos de interesse da area cultural — o que seria feito,
por exemplo — através do Projeto Mario de Andrade [cujo
objetivo era realizar um levantamento e estudo do acervo
historico e cultural do Brasil]”

Retomando a questdo da contradi¢do entre a censura e as politicas de
incentivo a produgdo e distribuicdo de bens culturais na década de 1970,
Napolitano explica que o regime passou a apoiar a “cultura nacional” cada vez
mais, @ medida em que a censura diminuia. Por um lado, “6rgdos militares e de
seguranca mantinham uma logica de controle, repressao e vigilancia” e, por
outro, “muitos o6rgdos de cultura eram dirigidos por pessoas ligadas as artes e ao
meio intelectual””®. H4, portanto, todo um planejamento e legislagdo voltados
para a elaboracdo de uma Politica Nacional de Cultura visando a integracao
nacional a partir da censura, mas também, da implementacdo de uma cultura
“oficial”.

Nesse contexto, os pesquisadores e as institui¢des voltadas para a musica
popular urbana ja encontravam subsidios para uma producdo mais sélida. José
Ramos Tinhordo, por exemplo, ja acumulara uma vasta producdo e viria a ser
“um dos pesquisadores mais bem-sucedidos neste itinerario de transformacao
intelectual””’. Sua obra’, contudo, merece um estudo especifico e minucioso
que foge aos objetivos da minha pesquisa de monografia. Almirante e Lucio
Rangel, muito atuantes na década de 50, foram responsaveis por incentivar essa
tradicdo do registro da musica popular e seus acervos serviram de base material
para diversas pesquisas que vieram depois. No entanto, ao invés de publicarem

cronicas e artigos na imprensa, esses autores passaram a reunir esses textos em

S Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 6 de junho de 1973, p. 16.

8 NAPOLITANO, 2014, p. 198-199.

77 MORAES, 2020, p.2.

8 Além de escrever na imprensa, teve mais de 20 obras publicadas em livro. Como Musica
Popular: um tema em debate (1966), O samba agora vai: a farsa da musica popular
brasileira no exterior (1969), Musica Popular: os indios, negros e mesticos (1972),
Pequena Historia da Musica Popular: da modinha a cangdo de protesto (1975), Cultura
Popular - Temas e questoes (2001), dentre muitos outros.
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livros, o que pdde ocorrer devido a relacdo que eles mantinham com as casas
editoriais e também entre si.

Parte do material de pesquisa coletado por Jota Efegé tornou-se, apos
sua morte, parte de um fundo” do Arquivo Nacional no Rio de Janeiro.
Contudo, ele se encontra disponivel apenas para consulta presencial. Durante a
pandemia de Covid-19, muitos arquivos fecharam as portas para os
pesquisadores. Por isso, o acesso ndo foi possivel a tempo de incorpora-lo na
elaboragdo desta monografia. O mesmo aconteceu com Camila Zanao,
pesquisadora de Sdo Paulo que fez uma dissertacdo de mestrado sobre Efegé na
década de 1980 no jornal O'Globo. Contudo, pudemos ao menos ter acesso a
descricdo do fundo (1876-1992) que conta com: anotagdes, recortes de jornais,
fotografias, caricaturas acumuladas e produzidas pelo titular sobre o carnaval
carioca, esportes, musica popular brasileira e a cidade do Rio de Janeiro. O
material se encontra organizado em quatro séries e dez subséries: Pessoal
(atividade profissional; diplomas; homenagens e documentos pessoais;
correspondéncia), Produgdo intelectual (titular e terceiros; recortes de jornal,
artigos do titular; artigos de terceiros; artigos sobre o titular e poemas do titular).
Os documentos foram doados pela viuva Felisbela Pinto Correia em 1993 e
1997.

Na década de 1970 inicia-se uma nova onda editorial conduzida pela

Funarte, criada pelo Ministério da Educacao e Cultura em 1975.

Compositores, jornalistas, cronistas, cantores estavam ativamente
envolvidos nesse processo de popularizagao da musica popular —
entendiam o processo que ocorria e suas complexidades politicas
e as disputas de poder — porém com outro objetivo que nao de
dominagdo [...] mas sim de resisténcia.*

Com a formulagdo de uma politica editorial voltada para a musica popular,
quatro obras da década de 1930 foram reeditadas: O choro, de Alexandre
Gongalves Pinto; Na Roda do Samba, de Vagalume; Chiquinha Gonzaga, de
Mariza Lira e Samba, de Orestes Barbosa. Essas obras “passaram a condicao de

'fonte primaria' para acessar esse passado distante, ainda obscuro nos anos

 ARQUIVO NACIONAL (Brasil). Coordenacdo-Geral de Processamento e Preservagio do
Acervo. Equipe de Documentos Privados. Fundo Jota Efegé (1M): inventério. Rio de Janeiro,
2000. 147p.

8 ZANAO, 2021, p. 16.
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1970, Esse conjunto de cronistas e memorialistas distantes do meio
académico trocavam prefacios, introdugdes, resenhas e citagdes, além de
frequentarem os mesmos espacos de sociabilidade. Dessa rede, participaram
Vagalume®’, Animal®, Marisa Lira®, Orestes Barbosa®, Lucio Rangel®,
Almirante®, Ary Vasconcelos®, Edigar de Alencar® e Jota Efegé, o centro das
citagdes, colaboragdes e apresentacdes.

O aumento do conjunto de fontes documentais e a inclusdo de citagdes
foram apenas alguns dos recursos utilizados por esses autores para se afastar de
uma literatura baseada exclusivamente na experiéncia vivida e na memdria.
“Assim, as obras que apareceram na década de 1960 em diante anunciavam nas
introdugdes que pretendiam reparar as falas e ambicionavam consertar os erros e

ambicdes™.

Outra caracteristica que os aproximou da historiografia foi o
estabelecimento de marcos cronologicos, expostos de forma linear, a fim de
superar as imprecisoes da memoria. Em suma, houve todo um esfor¢o em elaborar
uma linha do tempo na qual a “formag¢do da musica popular brasileira teria a
seguinte dinamica temporal: o lundu, a modinha, o choro, o maxixe ¢ o samba —
género que, na sua vertente carioca, se consubstanciaria como elemento sintese e
representativo da nossa identidade nacional™'. Na elaborag¢do dessa linearidade,
duas nocdes conceituais sao refor¢adas: a de temporalidade e a de género musical.

Além da politica editorial, em meados da década de 1960 o Rio de Janeiro
— fixado como nucleo cultural e politico — vivenciou o “aparecimento de 6rgaos

do Estado destinados a implementacao de politicas publicas culturais e o astucioso

processo de captura desses espagos pelos estudiosos e criticos da musica

8 MORAES, 2020, p.6.

82 Cronista e dramaturgo cuja obra mais reconhecida é Na roda do samba, de 1933.

8 Alexandre Gongalves Pinto — funciondrio publico (carteiro), cantor, cavaquinista e violonista —
conviveu com varios musicos de choro com os quais tocou entre o final do século XIX e inicio do
XX. Escreveu um livro de memoérias, O Choro — reminiscéncias dos chordes antigos, onde
registrou cerca de 400 personagens que compuseram o universo do choro entre 1870 até 1936.

84 Musicologa, folclorista e jornalista. Foi a primeira biégrafa de Chiquinha Gonzaga e publicou
varios artigos na Revista de Musica Popular (1955-1956).

8 Compositor, cronista, jornalista e poeta. Em 1933 lanca seu livro Samba: sua historia, seus
poetas, seus musicos e seus cantores.

8 (Critico, jornalista e musicélogo. Fundador da Revista da Miisica Popular (1954-1956).

87 Cantor/Intérprete, compositor, pesquisador e radialista.

8 Jornalista, critico e musicélogo. Escreveu diversos livros sobre musica popular.

89 Musicologo, jornalista, poeta e teatrélogo. Exerceu o cargo de conselheiro do Conselho Superior
de Musica Popular do Museu da Imagem e do Som (Rio de Janeiro).

% MORAES, 2020, p.10.

9 Op. cit, p.11.
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popular™?. O Museu da Imagem e do Som (MIS)*, por exemplo, foi criado em
1965 na data de comemoragdo dos 400 anos do Rio de Janeiro. A parte musical,
dividida entre popular e erudita, era coordenada através de Conselhos Superiores.
O de Musica Popular, foi composto por figuras como Almirante, Ary Vasconcelos,
Cruz Cordeiro®™ e José Ramos Tinhordo”. No entanto, alguns musicos ndo se
sentiam representados por essa formagao, recusando o titulo dado ao grupo.

No ano de 1974 “teve inicio a relativa distensao do regime militar e as
atengdes voltaram para o MEC por varias razdes™®, dentre elas, a busca pela
simpatia popular através da cultura. Por exemplo, o Plano Nacional de Cultura
(1975) buscava a centralizagdo dos orgdos da cultura a partir de um discurso
modernizador, nacionalista e integracionista. Além dos institutos nacionais —
Funarte, INAP (Artes Plasticas), INEF (Folclore) e INACEN (Teatro) — que
alcangaram rara autonomia considerando o contexto. Jota Efegé chegou a fazer
parte do Conselho Administrativo da ABI°’ ¢ também era sindicalizado como
jornalista e escritor, estando sempre presente nas lutas de sua categoria. Nesse
mesmo periodo, os intelectuais e trabalhadores da musica fundaram uma
associacdo independente em torno da questdo dos direitos autorais e fazendo
oposi¢cdo a censura ¢ ao monopolio da transmissao na radio e TV. Em 1976,
Herminio Bello de Carvalho — compositor, poeta e produtor cultural — ocupa o
cargo de diretor da Funarte, instituicdo que “teve papel fundamental na
consolidagdo do samba como patriménio e simbolo de nossa identidade
nacional™®, alinhada ao PNC (Plano Nacional de Cultura).

Os projetos desenvolvidos nessas instituigdes — eventos musicais, fomento
fonografico, publicagdo de monografias e partituras — tinham “aquela percepgao

de que musica do passado era melhor e de que era preciso resistir e lutar contra as

92 Op. cit, p.12.

% Interessante que o Rio de Janeiro seja escolhido como sede mesmo niio sendo mais a capital, o
que representa uma tentativa de manté-lo como centro cultural de referéncia no pais.

% Escritor, poeta, tradutor e compositor.

9 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 5 de marco de 1966.

% MORAES, 2020, p.14.

97 “Associagdo Brasileira de Imprensa, era uma institui¢io de representagdo dos jornalistas com
muitas nuangas e interesses diferenciados, muito longe da unidade e do combate sugeridos por
certas versdes. Houve resisténcia a ditadura, sem duvida [...] mas € preciso ndo esquecer que, em
1964, o seu presidente aceltou desempenhar o papel de interventor no Slndlcato dos Jornahstas
Disponivel em:<http://me e
Acesso em: 02 de junho de 2022
% ZANAO, 2021, p. 65.
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influéncias estrangeiras deletérias™

. Isso acontecia através da divulgacdao de
editais na imprensa que incluiam orientagdes tematicas e metodologicas. Os
projetos passavam, enfim, por uma banca examinadora e os selecionados eram
premiados com a publicacdo. Vinci de Moraes aponta para dois aspectos bastante
relevantes: a predominancia de uma narrativa centrada na vida e obra de
determinados artistas que, ndo por acaso, eram nascidos no Rio de Janeiro. E, em
segundo lugar, uma historia da musica em que o samba e o choro eram tidos como
géneros representativos da nacionalidade como um todo. Ou seja, esses concursos
contribuiram para a institucionalizacdo de uma narrativa regionalista “fundada
nestes dois géneros encapsulando de certo modo a vasta cultura musical
brasileira™'®.

Com a saida de Herminio de Carvalho da Diretoria da Divisdo de Musica
Popular e com cortes nas verbas da Funarte, o concurso foi extinto em 1989.
Ainda assim, Efegé — amigo proximo de Herminio — conseguiu publicar
isoladamente algumas de suas obras, como o compilado Figuras e coisas da
musica popular v.1 (1978) e v.2 (1980) e o Figuras e coisas do carnaval carioca
(1982), além de sua ultima publicacdo, Meninos, eu vi! (1985). As geracdes
seguintes utilizaram boa parte dessas obras como fonte primaria assumindo “seus
temas, personagens e interpretagdes, reforcando involuntariamente ainda mais
essa dada percepgao da historia da cultura do pais”. O que estava em jogo ali era
“a constru¢do de um discurso historiografico e a interpretagdo da formagdo da

cultura nacional”'"',

2.2 - O maxixe que eles querem, la vai

Aqui, nosso objetivo ¢ apresentar a obra Maxixe, a dan¢a excomungada,

buscando compreender como o maxixe foi apropriado por Jota Efegé. Antes de

comegar o livro, uma homenagem ¢ feita aos dancarinos Antonio Lopes de

% MORAES, 2020, p.17.
1% QOp. cit, p.19.
01 Op. cit., p.23.
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Amorim Diniz (O Duque)'®, Gaby, Maria Lina'® e Arlette Dorgére'™ que — nas
palavras do cronista — “tiraram o maxixe das 'cavernas' ¢ o levaram, requintado,
aos grandes saldes do mundo, tornando-o moda, coqueluche, new-look™'®,
Interessante notar como esses personagens sao valorizados na historia do maxixe
construida por Efegé, tendo inclusive um capitulo inteiro dedicado ao dangarino
Duque. Além disso, a metafora “tirar 0 maxixe das 'cavernas”™ me parece fazer
referéncia a uma oposicdo bastante significativa entre uma pratica que
internamente sofria com uma série de preconceitos, € sua “aceitacao” — ainda que
sob um “new-look” — no cenario Europeu, aqui representado por “grandes saldes

do mundo”.
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Figura S - Fonte: Correio da Manha, 24 de setembro de 1915.

12 Dentista, dangarino, compositor € jornalista baiano.Conhecido como Duque, conheceu no
Assyrio, no subsolo do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, os Oito Batutas, que tocavam
enquanto ele dangava com sua parceira, a dangarina e manequim francesa Gaby, entre fins de 1921
e inicio de 1922.

' Dangarina italo-brasileira Maria del Nigri, conhecida como Maria Lino, a Rainha do Maxixe (c.
1880 — 1940).

104 Atriz, dangarina e cantora francesa da Belle Epoque, ilustrou centenas de postais.

1951974, s.p.


http://www.elencobrasileiro.com/2020/06/maria-lina.html
http://www.elencobrasileiro.com/2020/06/maria-lina.html
https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=9445
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VM_ARIA LINO‘ EM PARIS

Figura 6 - Fonte: Noticia, 15 de julho de 1913, p.5.

Arlette DQRGER
——— Phole Felix :

Paris

Figura 7 - Fonte: O Malho, 8 de fevereiro de 1913, p. 17.

A obra possui uma interlocucao explicita com cronistas da geragdo de
Efegé, mas também com folcloristas, musicologos, memorialistas, romancistas e
lexicografos. Vinci de Moraes afirma que nas obras de Jota Efegé “documentos e
bibliografia convergem para firmar sua escrita e organizam, encadeiam e
confirmam os fatos”!%. Sdo raras as vezes em que o autor realiza uma cita¢do para
se opor a ela, o que ocorre, geralmente, ¢ a leitura de fontes da imprensa como

forma de comprovar o que outros autores ja haviam afirmado anteriormente, ainda

16 2013, p.18.
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que hipoteticamente. Efegé reuniu e consultou quarenta e oito titulos'”’ de grandes
periddicos, além de boletins e revistas especializadas.

No dia 21 de setembro de 1984, saiu no Jornal do Brasil/ uma noticia sobre
a Biblioteca Nacional, seu acervo e importantes autores que passaram por la.
Dentre eles, “Jota Efegé (pseuddonimo do cronista musical Jodo Ferreira Gomes)
passa boa parte de suas tardes lendo jornais do inicio do século para depois
escrever sobre lundus, baides, e apresentacao de cantores e intérpretes musicais da
época”. A obra Maxixe, a dan¢a excomungada também possui um conjunto de
ilustracdes de Israel Cysneiros, K. Lixto, Storni, Luiz Peixoto e Célio Barroso,
desenhistas e caricaturistas da época.

Além disso, o livro traz na epigrafe uma frase de Mario de Andrade'®,
considerado um grande especialista, — do livro Musica, Doce Musica — que expoe
o seguinte problema: “[...] apesar dos documentos abundantes que estou
recolhendo e estudando, muito ponto histérico e mesmo técnico ainda ficaria
incerto num terreno virgem em que o proprio nome de maxixe ndo se sabe muito
bem donde veio. Nada se tem feito sobre isso e é uma vergonha”'”. Essa citagdo
demonstra que a pesquisa sobre o maxixe apresentava uma série de lacunas que a
obra de Efegé procurou dar conta.

Quanto a estrutura do livro, a obra possui cento e setenta e seis paginas
distribuidas em onze capitulos que narram uma espécie de “biografia do maxixe”,
das origens ao seu declinio. Ap6s um elogioso prefacio de Arthur Cezar Ferreira
Reis'’, os dois primeiros capitulos — aparecimento € o vocabulo — discorrem
sobre a introdu¢ao do termo maxixe na cultura escrita em fins do século XIX, com
destaque para dicionarios, partituras de piano e de bandas, teatro de revista e

folhetos impressos no Rio de Janeiro. O terceiro capitulo, a musica, dedica-se as

7 A.B.C, Almanach d'O Malho, Careta, Cidade do Rio, Correio da Manhd, Courrier du Brésil, O
Cruzeiro, O Dia, Didrio Carioca, Didrio Mercantil, Didrio da Noite, Epoca Theatral, Folha da
Noite, Folha Nova, Fon-Fon, Gazeta de Noticias, Gazeta da Tarde, Illustragdio Musical, O
Imparcial, Intransigeant, O Jornal, Jornal do Brasil, Jornal do Commercio, Jornal dos Sports, Le
Journal, O Malho, A Manha, Maxixes, Miroir du Monde, The Morning Post, A Musica, A Noite,
Noite llustrada, A Noticia, O Globo, O Paiz, Paris Illustré, O Pimpdo, Revista Illustrada, Revista
da Semana, Revista de Theatro, Rio Chic, Rio Nu, Rua do Ouvidor, O Século XX, Semaine
Religieuse, Sporting Life e Theatro & Sport.

18 Grande influéncia para a primeira geragdo de historiadores da miisica popular urbana carioca.
Sua descri¢do da formagdo musical do maxixe coincide com uma leitura da miscigenacdo como
elemento formador do povo brasileiro. Cf: TOPINE, 2018, p.14.

199 1974, s.p, grifos meus.

"0 Intelectual, historiador e politico amazonense (1906-1993), governador do estado do Amazonas
(1964 e 1967) e Presidente do Conselho Federal de Cultura (1969-1972).
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consideracdes da musicologia, recorrendo a Mario de Andrade para explicar a
génese do género entendido como “mistura” ritmico-melodica.

Problematizando o foco no Rio de Janeiro como expressdo da
nacionalidade e da musica popular, recorremos ao trabalho do etnomusic6logo
Menezes Bastos. Em seu artigo de 2008'", ele aborda a historiografia sobre o
samba carioca nas primeiras décadas do século XX e como esse ritmo foi
consagrado como “género nacional”, silenciando outras experiéncias no Brasil
afora e considerando-as como expressoes “regionais”. Aponta que o termo samba
ndo ¢é exclusividade do Rio de Janeiro''?, nem sequer do Brasil'®. Em diversas
regides da América Latina — como Cuba, Peru, Argentina e Uruguai — a palavra ¢
utilizada para referir-se a praticas afro-latino-americanas onde musica e danga sao
elementos inseparaveis. Em suas palavras, houve um processo de “colonizar o
Brasil musicalmente, seguindo a forte tendéncia a centralizacdo politica que
marcou a década de 1930 no pais” e de “transformar a miscigenagdo de um grande
problema para a auto-imagem brasileira em uma poderosa solugdo™'*. O Rio de
Janeiro ¢ construido como moderno e urbano em oposi¢ao a Bahia, associada ao
passado do Rio e a uma “africanidade” pura e original.

Outro elemento que Bastos nos oferece, esse pouco explorado na
historiografia sobre samba, ¢ a perspectiva comparada. Para o autor, o fato de o
Brasil (com o samba), a Argentina (com o tango) ¢ Cuba (com a rumba) terem
vivido uma experiéncia similar — com relacdo a emergéncia de um género musical
emblematico — s6 pode ser compreendido a partir de um “modelo
tedrico-metodoldgico no qual o nivel internacional das relacdes musicais seja
tomado como tdo constituinte como os demais (local, regional, nacional)”'*. O
frevo, por exemplo, ¢ um tipo de musica e danca que ficou associada ao regional,
Pernambuco mais especificamente. Um ponto chave para compreender essa
construcdo ¢ a Semana de Arte Moderna realizada em 1922 em S3o Paulo. L4, as

ditas “vanguardas intelectuais e artisticas” — como Mario de Andrade, Heitor

™ “As Contribuigdes da Musica Popular Brasileira as Musicas Populares do Mundo: Diélogos
Transatlanticos Brasil/Europa/Africa”.

"2 A respeito das duas variedades de samba no Rio de Janeiro, a primeira tem como seus
principais tragos “a autoria comunitaria e o uso cerimonial, associados tipicamente a migrantes da
Bahia, somados ao emprego da forma refrdo-improviso” (p.4). Ja a segunda, recebe como marco
fundacional a criacdo da primeira escola de samba no Estacio: a Deixa Falar, em 1928.

"3 Primeira ocorréncia do termo na imprensa ¢ de 1838 (antes do maxixe) e, curiosamente, em
Pernambuco (parte do Ceara no periodo).

"4 VIANA, 1995, p.61, 63 e 111 apud Bastos, 2008, p. 5.

152008, p.11.
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Villa-Lobos, etc — contribuiram fortemente para a consolidagcdo do eixo Rio-Sao
Paulo como centros de produgdo e consumo das artes, o que se modificou em
parte na década de 1940 a partir da introdu¢do do baido na industria fonografica.
Retomando a andlise do livro, no quarto capitulo, o maxixe enquanto
danga ¢ descrito de forma mais clara e definida. Contudo, o autor revela que a
constru¢do de uma forma coreografica correspondeu a um processo difuso
englobando uma variedade de experiéncias e sujeitos — desde a contribuicao de
passos por parte de dangarinos e dangarinas até a experiéncia de criagcdo coletiva
nos bailes e saldes. Do capitulo quinto ao nono, Efegé percorre diferentes espagos
e contextos onde o maxixe alcangou grande popularidade, como as Sociedades
Carnavalescas, os teatros de revista, os bailes no estrangeiros — dando destaque a
figura de Duque''® — encaminhando-se para o desfecho, quando apresenta os
“inimigos” responsaveis pela excomunhdo da danga e, por consequéncia, da
musica. Dentre eles, estdo: Hermes da Fonseca, Rui Barbosa, a policia, os
“conservadores” ou “moralistas” e a Igreja Catolica. O historiador Matheus

Topine demonstra que

As dentincias sobre os 'maxixes' na imprensa sdo marcadas por uma forte
hostilidade na tentativa de caracterizar as atividades dangantes
patrocinadas pelas 'classes perigosas' como ambientes degradantes e

ameacadores a ordem publica, como se representassem um obstaculo ao

projeto de civilidade da nagdo'".

A respeito da cronologia, a obra se concentra no periodo entre a segunda
metade do século XIX e a década de 1930. Apesar de focar na cidade do Rio de
Janeiro, aborda um pouco da conexdo com as capitais europeias (Paris e Londres).
Sob a sensagdo do siléncio, Efegé retira o universo cultural das primeiras décadas
do século XX do esquecimento e busca “cristalizar uma memoria que se apagava
e também 'servir de subsidio para quem melhor e mais ousadamente queira falar,
de maneira mais plena' sobre o maxixe” que ‘“como de resto boa parte dos
acontecimentos sobre a musica popular, vivia ainda fase marcada pelo

desconhecimento, repleto de obscuridades, conjecturas ¢ o diz-que-diz.”"'®. Dito

"€ Antonio Lopes de Amorim Diniz foi um reconhecido dancarino baiano, com formagio em
odontologia.

72018, p.31.

8 EFEGE, 1974, p. 17.
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1ss0, passamos agora a uma analise mais detida dos elementos que compdem cada
capitulo.

No preambulo, Efegé aponta que seu livro ndo tem como proposito fazer
uma analise teorica aprofundada do maxixe enquanto danga e musica, mas sim o
de “ser um documentario cuidadoso, de muita fidelidade, firmado em fatos
constataveis e capazes de abonar, a contento, as investigagcdes, as pesquisas €
especulagdes que aparecem em suas paginas”’. Diz escrever para quem nio
viveu o periodo e insiste no fato de que sua narrativa, baseada também na
memoria, se sustenta a partir de uma documentagdo exata em que “tudo serd
contado com honesta precisdo, capaz, como espera o autor, de servir de bom
subsidio para quem melhor e mais ousadamente queira falar, de maneira plena,
dessa danga [...] 'excomungada', no consenso popular”'?.

Ainda que o livro de Efegé seja o primeiro livro dedicado exclusivamente
ao maxixe, sendo praticamente impossivel ndo dialogar com ele, ¢ necessario
problematizar a sua utilizagdo como fonte primaria. Segundo Pedro Aragdo, obras
como essa nada mais sdo do que representagoes de praticas musicais, mas nao
produzem uma retrato exato do ambiente histérico-social da musica popular

brasileira que, em sua concep¢ao, ¢ uma

instituicdo complexa, que envolvia ndo so6 a pratica sonora, mas
conceitos mais amplos como identidade, nacionalidade e
ancestralidade; instituicdo “polifonica”, que trazia em seu bojo
uma série de discursos muitas vezes antagonicos, como
mencionado. E como toda institui¢do, portadora de uma “historia”
— ou de varias “historias” possiveis — ¢ de personagens principais
e “mitos™'?!.

Outra importante contribui¢do para a temdtica foi feita por Matheus
Topine que aponta para como o maxixe “ocupa um lugar secundario no
imagindrio sobre a histéria da musica brasileira, que encontrou no samba o
representante maior da brasilidade musical e dangante” e que hoje o ritmo ¢
“lembrado como uma pratica perdida, antecessora numa linha evolutiva que tem o
samba como ponto final.”'*Ao longo de seu texto, problematiza o didlogo pouco

critico com uma historiografia da musica, em suas palavras, faxativa e limitadora.

"9 Op.cit., p.16.

120 Op. cit., p.17.

212011, p.15, grifos meus.
1222018, p.12.
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O grande problema dessas interpretacdes consagradas ¢ que o maxixe foi
entendido como “objeto univoco, de contornos firmes e associado a um modo
preconcebido de ser brasileiro [...] numa simplificagdo absoluta dos processos
historicos envolvidos na formagdo dessa pratica cultural.”’”® Em sua pesquisa

desenvolve a ideia de que:

A gestagdo do maxixe esteve intimamente ligada aos conflitos
raciais vivenciados no espago carioca entre os séculos XIX e XX,
dando a ver que o género foi trabalhado estrategicamente por
diferentes sujeitos em suas interpretagdes sobre a modernidade e a
participacdo do elemento negro na formacdo de uma identidade
nacional. Com efeito, o maxixe permite visualizar que a
legitimacdo de praticas associadas a negritude se desenvolvia de

forma cotidiana, através da acdo de espagos e individuos plurais

que davam forma e contetido para a pratica dangante'**,

Por exemplo, na imprensa carioca oitocentista, a utilizagdo do termo ndo
pressupunha um estilo de danga com caracteristicas especificas e consolidadas. Na
realidade, maxixe era uma espécie de apelido pejorativo para bailes dancantes.
Dentincias e ocorréncias policiais descreviam essas festividades com desprezo
dirigindo-se, direta ou indiretamente, aos seus frequentadores, trabalhadores
negros em sua maioria. Além disso, entre 1890 e 1900, o ritmo ¢ incorporado nos
luxuosos saldes das Grandes Sociedades Carnavalescas e no teatro de revista,
concedendo um outro sentido ao termo. Por fim, ndo podemos deixar de
mencionar a dimensdo atlantica de formag¢ao do maxixe enquanto estilo musical e
dancante.

Todos esses elementos aparecem no texto de Efegé€, mas nem todos sao
desenvolvidos. No primeiro capitulo — Aparecimento — o objetivo do autor ¢
investigar a validade da afirmativa de diferentes pesquisadores em torno da
origem do ritmo/danca/musica. Isso ilustra bem o que Marcos Napolitano ¢ Maria
Clara Wasserman (2000) chamaram de “questdo das origens no debate
historiografico sobre musica popular brasileira”. Efegé, em didlogo com a tradi¢ao
folclorista, ndo abre mao de uma visdo que enfatiza a ideia de uma “esséncia” e
de uma “autenticidade” intrinseca, ainda que aponte para algumas disputas em

torno da significagdo e no processo formativo do ritmo.

23 Op. cit., p. 15.
124 Tdem.
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Retomando a analise do livro, Efegé cruza diversas fontes para averiguar
qual ¢ mais fidedigna. Afirma que as enciclopédias apostam na segunda metade
do século XIX como marco do “aparecimento”, Mario de Andrade aposta na
década de 1870, Villa-Lobos reafirma essa data, Renato Almeida encontra uma
ocorréncia na imprensa no ano de 1884, e assim segue a interminavel busca por
uma origem. Em suma, o primeiro registro do vocabulo — no sentido de musica ou
danga — aparece no ano de 1880 em um anuncio da Unido Recreativa da Primeira
Sociedade do Catete no jornal Gazeta da Tarde. Antes o maxixe era ignorado ou
aparecia sob rotulos como fango, tanguinho, polca-lundu, etc, ou seja, tudo menos
o seu proprio nome. Em seguida, Efegé perpassa por inumeros anuncios de bailes
carnavalescos (1870-1875) a fim de demonstrar a auséncia da menc¢ao ao maxixe,
apontando que “se o Carnaval ignorava o maxixe, 0 mesmo se observava nos
teatros e centros de diversdo noturna™'?,

A partitura, vendida na imprensa, compde o conjunto de fontes que
ajudam o pesquisador a realizar um panorama da circulacdo de determinada
musica. No entanto, achar que essa forma de escrita musical representa a musica
em sua totalidade seria um erro capital, uma vez que hd inumeras formas de
entender e conhecer a musica e se apropriar dela, sendo a partitura apenas uma
delas. Por isso ¢ tao dificil acessar esse passado no intuito de reconstituir o que de
fato estava na “preferéncia do povo” e, qui¢a, compreender os motivos do maxixe
ter sido “substituido” pelo samba. Além do mercado de partituras, havia uma
industria fonografica em ascensdo e a circulagdo informal de manuscritos. Para
musicologos, como Mario de Andrade, a habanera, a polca, o tango e o lundu
“contribuiram para o nascimento do maxixe definido como musica”, mas que —
embora dangado — “continuava espurio e indigno de constar na publicidade dos
jornais™'*®,

Na introducao da obra Costumes em Comum, o historiador E. P. Thompson
apresenta o tema norteador de seus estudos: a cultura dos trabalhadores na
Inglaterra do século XVIII e parte do século XIX. Contudo, antes de iniciar a
analise minuciosa de suas fontes, aponta para os perigos da utilizacio
indiscriminada do termo cultura popular, o que nos ajuda a compreender a

importancia da contextualizacdo historica, uma vez que nenhum objeto se define

125 1974, p. 24.
126 Op. cit., p. 29.
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no vazio, mas “dentro de um equilibrio particular de relagdes sociais”'?’. Para
Thompson, “o préprio termo ‘cultura’, com sua invocacdo confortdvel de um
consenso, pode distrair nossa atencao das contradi¢des sociais e culturais, das
fraturas e oposi¢des existentes dentro do conjunto”'?®. Na esteira das reflexdes da
antropologia, compreendemos a cultura ndo como algo “auténtico” e “puro” pois,
como bem colocou Pereira ¢ O'Donnell, “trata-se de uma postura que se liga
também a uma nova forma de compreender o conceito de cultura, valorizando
agora os contatos e trocas em vez de pensar na cultura como uma totalidade
centralizada em si mesma”'?,

Chegamos entdo ao ponto que deu origem a nossa pesquisa € que sera
repetido inumeras vezes na obra de Efegé, como uma espécie de fio-condutor de
sua narrativa. Em suma, ele diz que o maxixe “foi indo até os anos 30 quando, aos
poucos, cedeu lugar ao samba [...] Esquecida, ficou apenas na lembranca de uns
poucos — a velha guarda, os coroas — aqueles que ainda a alcancaram triunfante
[...]”"°. Gostaria de destacar trés elementos dessa citagdo que sio problematizados
nesta monografia: 1930 como marco, a ideia de “substitui¢ao” do maxixe pelo
samba e, por fim, a relagdo entre memoria e experiéncia.

Para compreender o peso que 1930 possui na historiografia, entendido
como um marco de ruptura com o periodo da “Republica Velha'!, é preciso
recorrer a Boris Fausto. Em sua obra de referéncia'®?, argumenta que a
“revolugdo” se fez — em um contexto de crise econdmica — a partir de uma
alianga temporaria entre a burguesia industrial, as classes médias e o setor militar
tenentista. A classe trabalhadora ndo aparece como ator politico na andlise de
Fausto. Impedindo a posse de Julio Prestes, presidente eleito em marco de 1930,
Getulio Vargas subiria ao poder e passaria a acenar, de forma contraditoria, para
elite agraria e para os trabalhadores.

José Ramos Tinhordo, em seu livro Historia social da musica popular

brasileira, transpde essa leitura de 1930 como ruptura para o campo da cultura,

1271998, p.17.

128 Idem.

222016, p. 141.

30 Op. cit., p. 31, grifos meus.

131 Sobre a critica ao uso naturalizado do termo pela historiografia brasileira, ver: GOMES, Angela
de Castro & ABREU, Martha. 4 nova “Velha” Republica: um pouco de historia e historiografia.
Revista Tempo. Vol. 13, n. 26.

122 FAUSTO, Boris. “A Revolucao de 1930”. In: MOTA, Carlos Guilherme, Brasil em perspectiva.

Sao Paulo: Bertrana Brasil, 1987 (16° edi¢do0).
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entendendo-o como um reflexo da “nova politica econdomica” langada pelo
governo Vargas. O que nos interessa em sua analise ¢ o caminho percorrido até
que o samba, na sua vertente carioca, fosse eleito como elemento representativo

da identidade nacional.

A partir de inicios de 1930 (porém, coincidindo com a revolugdo
anunciadora da ‘nova politica econdmica’, cujo carater burgués
nacionalista iria incentivar o comércio interno e o aproveitamento
das potencialidades brasileiras), seria a propria criacdo das
camadas mais baixas que as fabricas experimentariam vender em
discos, como um produto industrial comum.'*

Coube a musica popular representar a “vitalidade” e o “otimismo” do projeto
econdmico varguista, sendo, inclusive, utilizada como arma politica de
propaganda.

Valéria Guimaraes, no segundo capitulo de sua obra O PCB cai no samba,
trata das politicas do Estado Novo em relacdo ao samba. Sua fonte principal ¢ a
imprensa comunista ao longo do periodo de suposta legalidade democratica do
Partido — entre 1945 e 1950 —, mais especificamente os periddicos 4 Voz Operdaria
e Tribuna Popular (RJ). Para a autora, os interesses do “mundo do samba” e “do
poder institucional” ndo se resumem ao par dominagdo/resisténcia. Ao mesmo
tempo em que o Estado incorpora o samba ao seu projeto politico, ele o controla a
partir do D.I.P. (Departamento de Imprensa e Propaganda) em parceria com o

D.P.S. (a policia politica de Vargas). As escolas de samba, aos olhos do Estado,

[...] congregavam os mais perfeitos atributos que a cultura nacional
deveria ter: samba, festa, mesticagem... trabalhadores... Ali
estavam presentes todos os elementos das verdadeira cultura
nacional, e como tal, precisavam ser resguardados do perigo da
contaminagdo, da diluicdo das raizes tdo bem preservadas naquele

espaco.'**

Nesse trecho a autora deixa claro como havia um projeto de invencao de
uma identidade nacional que unisse elementos da cultura aos valores que se

desejava impor. Impossivel pensar no processo de promog¢ao do samba a ritmo

nacional sem abordar a questdo da mesticagem e do mito da democracia racial.

1331999, p. 310.
13 GUIMARAES, 2009, p.71.
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O antropdlogo Kabengele Munanga investiga de que forma a
intelectualidade brasileira — como Silvio Romero, Euclides da Cunha, Nina
Rodrigues, Oliveira Viana e Gilberto Freyre — pensou a questdo da mesticagem
inspirada nas teorias raciais europeias do século XIX. O conceito de democracia
racial, comumente associado a figura de Gilberto Freyre, autor de Casa Grande &
Senzala (1933) é uma espécie de mito originario da sociedade brasileira que
refor¢a a falsa ideia de que “somos uma democracia porque a mistura gerou um
povo sem barreiras, sem preconceito”'*’. Essa ideia da convivéncia harmonica
entre classes e “racas” permitiu a classe dominante, em suas palavras, “dissimular
a desigualdade e impedindo os membros das comunidades ndo-brancas de terem
consciéncia dos sutis mecanismos de exclusdo”'*. Outro aspecto caracteristico da
miscigenacdo na sociedade brasileira ¢ o fato dos mulatos se distanciarem
socialmente dos negros, o que contribui para o enfraquecimento de uma

solidariedade horizontal. Para Martha Abreu e Carolina Dantas,

[...] tanto a Abolicdo quanto a Republica provocaram entre os
intelectuais uma espécie de tomada de posicdo em relagdo a
populagdo afro-descendente, pois era preciso pensar na
incorporagdo dos ex-escravos e seus descendentes a vida nacional e
a propria identidade da nagdo."’

A ideia era de que os conflitos entres as ragas seriam harmonizados a partir da
miscigenagdo, fazendo nascer dai a originalidade do Brasil como nagdo. Ao
selecionarem praticas culturais que deveriam ser valorizadas como nacionais,
hierarquias foram estabelecidas. Além disso, ndo houve espaco para considerar os
conflitos, perseguigdes e subversdes enfrentados pelos sujeitos envolvidos nessas
manifestagoes culturais. Em suma, a busca de uma unidade através da cultura nao
foi um fenomeno homogéneo.

Retomando a analise do livro de Efegé, com relagdo ao segundo capitulo —
O vocabulo — nao ha nada de muito relevante a ser acrescentado, uma vez que o
proprio autor afirma ter realizado uma busca infrutifera pela origem do termo.
Contudo, ndo deixa de apontar para como o termo passou a ser utilizado de forma

pejorativa para se referir aos bailes das classes populares e ndo exclusivamente a

35 MUNANGA, 2020, p- 80.
136 Idem.
2007, p.125.
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forma de dangar ou a um estilo de musica especifico. Sua obra, como ele mesmo
coloca, possui um proposito “historico-antologico” e seu objetivo era torna-la um
“alentado e fiel repositério historico, de boa forca documental, da danca
brasileira™'*,

Entramos no terceiro capitulo, dedicado & musica que recebeu o rotulo de
maxixe. A respeito da relagdo entre musica e escrita da historia, Martha Abreu e
Carolina Dantas creem que “varios musicos e géneros musicais foram esquecidos,
preteridos ou ndo analisados em seus proprios termos”'*°. Mas por qué? Diversos
aspectos contribuiram para uma andlise desinteressada da forma musical do
maxixe. Em primeiro lugar, sua suposta falta de originalidade e a énfase na danca,
tido como resultado de um forma de tocar, descrita na literatura como sincope'®.
Além disso, a danca — colocada em primeiro plano pela literatura — passa a ser
definida de forma mais clara.

Para construir meu argumento, comecei por aceitar certas premissas de
Modris Eksteins em sua obra 4 Sagra¢do da Primavera (1992). Para o autor, a
reacdo do publico ¢ tdo importante para o significado da arte quanto as intengdes
daqueles que a introduziram.’* A partir de 1808, o gosto pela musica europeia foi
cultivado no Brasil como simbolo de etiqueta e civilidade, utilizada como
principio de distingdo social. Polka-catereté, tango brasileiro, polca-lundu e
maxixe — independente do nome — a danga foi considerada desde o inicio avessa
aos bons costumes. Aos poucos, essa visdo taxativa foi sendo diluida em disputas
em torno do proprio significado da danga e da sua relacdo com a identidade
nacional. O marco da abolicdo da escraviddo imp0s a necessidade de se repensar
essa identidade frente a nova categoria de cidadania: o que fazer com o/a
ex-escravizado/a? Como incorpora-los ao sistema produtivo mantendo a
hierarquia social? Através do racismo e da ideologia da miscigenagao.

E a partir desse debate, pude confrontar as tensdes envolvidas no processo
de representacdo do maxixe, ora associado as classes populares, ora — como
afirma a literatura — “civilizado” pelo dancarino Duque. Com isso, entramos no
quarto e quinto capitulo do livro de Efegé, intitulado Danca e Reis e campedes,

respectivamente. Nesse trecho da obra, novamente a questdo de uma esséncia do

138 EFEGE, 1974, p. 35.
1392016, p.10.

140 Cf. SANDRONI, 2001.
41532,
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maxixe aparece como elemento que contrapde a danga popular — maxixeiros
auténticos — aquela praticada em saldes de classe média — estilizadores . O intuito
do autor ¢ rememorar diversos campedes da danga, evitando que essas figuras
caissem no esquecimento. Contudo, optou por apresentar apenas alguns nomes
que foram encontrados ao procurar pela categoria de reis e rainhas do maxixe. O
cenario dessa histéria ¢ um mosaico composto por rodas teatrais, noitadas nos
clubes carnavalescos, competicdes, cabarés, teatros e festejos do Momo. Na
década de 1930, como reporta uma publicagdo no Jornal do Brasil, a nova
geracdo “ja ndo se empolgava pela danga” e “os verdadeiros reis, os auténticos
campeoes, aqueles aos quais os fas e admiradores, reconhecendo o seu
virtuosismo, coroaram ou proclamaram insuperaveis, estes dormiam sobre os
louros conquistados, como fazia o envelhecido Tolosa”'*. Contudo, mesmo nesse
periodo em que se detecta o declinio da pratica, ainda havia quem dangasse o
maxixe, segundo Efegé.

O sexto capitulo, sobre 0o maxixe nos teatros, possui como fonte anincios,
contagem de bilheteria, criticas e as proprias pecas. Para o teatro de revista, a
musica assumia um papel bastante relevante sendo, muitas vezes, o gran finale.
Efegé identifica que “todas as pegas musicadas de gé€nero ligeiro, destinadas a
recrear e divertir, buscavam pretexto ou situacdo para inclui-lo [0 maxixe] no

curso ou, de preferéncia, no final da representagio”'®

. Chiquinha Gonzaga
(1847-1935), por exemplo, compds uma série de pegas para o teatro. Pude
perceber na leitura do capitulo uma preocupacdo muito grande do autor em citar
minuciosamente cada caso encontrado nos jornais. Senti falta apenas de um
fio-condutor que wunisse essas diversas ocorréncias, que acabaram ficando
dispersas. Reaparece no capitulo, sem desenvolvimento, a trama binaria
construida por Efegé, que coloca, de um lado, os moralistas e, do outro, os
apoiadores do maxixe. Somente de relance ele parece apontar para um carater de
classe dessa divisao e que era o “maxixe repudiado pela elite, mas de grande
aceitagdo pela gente comum™'*,

O maxixe estaria também nas telas do Animatografo Saldo Paris, na Rua

do Ouvidor nimero 141, quando o incipiente cinema era uma simples projecao de

“2 1974, p.71.
43 Op. cit., p. 76.
44 Op. cit., p. 80.
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slides. Como afirma Clementina Cunha, “na segunda metade do século XIX,
fendmenos culturais ja ndo podem ser tomados fora do contexto de um sensivel
processo de massificacdo, capaz de acelerar e potencializar a troca de

referéncias”'*’. Na primeira década do século XX

Estava-se, pois, em plena Maxixolandia, com a dang¢a imperando
nos palcos e nos clubes carnavalescos, enquanto na Europa, Duque,
estilizando sua coreografia, contendo o rebolado que lhe era
caracteristico, conseguia impd-la nos cabarés elegantes da alegre
Paris onde toda a gente se iniciava nos passos e figuracdes que o
nosso patricio executada.'*

Além do sucesso no meio urbano, Efegé encontrou ocorréncias em Santa
Cruz e Cascadura no ano de 1914. E interessante notar como essa trajetoria do
maxixe ¢ construida a partir de uma linearidade evolutiva e depois decrescente,
cuja década de 1910 representa uma espécie de apice. E, “embora em 1919 o
samba e a marchinha brejeira ja estivesse em franca competicdo com o maxixe
[...] este ainda sobrevivia galhardamente”'*’. Contudo, o autor ja encontra nas
fontes mengdes ao samba, reforgando a ideia de que o maxixe ja ndo possuia tanto
destaque nas publicidades como ocorria nos anos anteriores. A percepcdo desse
momento de declinio se deve ao desaparecimento da propria men¢ao ao ritmo, que

99148

“ja ndo aparecia como fator de sucesso das pegas populares”*®, até o momento em

que, de fato, “o maxixe, vencido pelo samba, ficara na saudade dos que o

alcangaram triunfante™'®.

452001, p. 321.
146 1974, p. 91.

47 Op. cit., p. 98.
48 Op. cit., p. 100.
49 Op. cit., p. 102.
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1880 1920’

Antncio da Unido Recreativa da A
“foi indo até os anos 30

Primeira Sociedade do Catete no quando, aos poucos,

Jornal Gazeta da Tarde. cedeu lugar ao samba”

Primeira ocorréncia na (Efegé, 1974, p. 31)
imprensa. DECLINIO

........... ?......b...................?...................6...............?................

1870 1910-1919 1930 -
Suposta ORIGEM AUGE ("Epoca de "Substituicdo do maxixe
do maxixe Ouro" do maxixe) pelo samba"

Figura 8- Linha do tempo do maxixe segundo JFG.

O capitulo sete, que trata do maxixe no carnaval, lida com a mesma
cronologia e com a leitura dual que separa os praticantes dos moralistas. Havia
dois tipos de carnaval, o oficial e o fora de época, que acontecia ao longo de todo
0 ano no convivio recreativo. Interessante notar que nas agremiagdes
carnavalescas, em poucos anos, a coexisténcia harmonica entre maxixe e samba

daria lugar a aberta concorréncia:

Nos carnavais que se seguiram, até os de nossos dias, a alusdo ao
maxixe foi rareando. O samba, nas suas diversas concepgoes
ritmicas, juntamente com as marchinhas brejeiras e as que
observavam o andamento das que os ranchos entoam em seus
desfiles, sdo, agora, a forca musical e dangantes dos saldes e das
ruas nos dias de folguedo.'™
O capitulo seguinte relembra a trajetdria do dangarino baiano, Duque, que
ficou conhecido por ter levado o maxixe ao exterior, ainda que tenha sido
antecedido por Geraldo Magalhdes e Nina Teixeira.'>' Efegé se refere ao jornalista
Jos¢ Ramos Tinhordo e ao escritor Luiz Edmundo afirmando que ambos se
equivocaram com relagdo a data em que Duque chegou no estrangeiro, carecendo

de comprovacdo empirica. E através das paginas do semanario Fon-Fon que o

Brasil recebe as noticias de Paris. Um aspecto interessante, afirmado pelo préprio

150 Op. cit., p. 128.
1 Cf. TOPINE, 2018, p. 107- 116.
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Luiz Edmundo, diz respeito a forma de tocar o maxixe como elemento diferencial
para a execu¢do da danca. Nesse sentido, constatava-se que “faltava-lhes, no

99152

entanto, a maleabilidade dos musicos brasileiros”>*, o que demonstra uma nogao

de brasilidade associada aos “exoticos instrumentos de percussao — chocalhos,

99153

cuicas, reco-recos [...]”>". Ao mesmo tempo, esses elementos aparecem em

9 ¢C

criticas ao maxixe como sendo uma “danca selvagem”, “irma gémea do batuque,
do catereté e do samba”'**.
Mas por que era tao significativa a aprovagao da danga “brasileira” perante

os parisienses? Em seu texto — Uma capital em trompe [’oeil'”

— Margarida de
Souza Neves explica que o Rio de Janeiro, no inicio do século XX, lutava para se
afastar de uma imagem de atraso, ocultando todas suas imperfei¢cdes associadas ao
passado colonial do pais e dando lugar a cidade civilizada sob os moldes
europeus. Para isso, a cidade-capital possuia uma fun¢do metonimica, ou seja,
uma capacidade de sintese. A Avenida Central, por exemplo, “pretendia fazer
acreditar que a cidade-capital e toda a republica ja haviam ingressado no concerto
das nagées civilizadas e progressistas”®. Tal projeto, ia muito além de uma
revolugdo no espaco fisico: além da destruicio e expulsdo de pessoas,
disputava-se também o dominio do espago simbolico da cultura, frente a “[...]
polémicos debates sobre o carater nacional brasileiro e os esforgos intelectuais em
construir originalidades culturais que pudessem integrar o Brasil no concerto
internacional dos paises ditos modernos e civilizados [...]""".

O capitulo nove ¢ dedicado ao maxixe no estrangeiro, com énfase na
Europa. Efegé discute a questdo da “autenticidade” do maxixe dangado por Duque
e Maria Lina'*®, nas palavras do cronistas, “bem diverso do que lhes fora mostrado

pelo mulato Geraldo e sua companheira™?.

52 EFEGE, 1974, p. 137.

183 Op. cit., p. 138.

1% Discurso de Rui Barbosa na sessdo do Senado, Obras completas de Rui Barbosa, vol. XLI.
Tomo II, 1973, p. 344.

15 Técnica apurada de pintura capaz de criar ilusdes de 6tica, produzindo efeitos enganosos, a fim
de representar algo que ndo existe.

1% NEVES, 2003, p.280.

57 ABREU & DANTAS, 2007, p.125.

198 «além de dangarina de maxixe, contribuiu como formadora de uma opinidio publica sobre a
danga em questdo” (PAIXAO, 2021, p.368)

19 EFEGE, 1974, p.147, grifo meu.
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Uma centrada>

Figura 9 - Fonte: “Os Geraldos”. O Malho, 17 de abril de 1909, p. 25.

Retomamos, a partir dessa citacao de Efegé, a discussdo a respeito das diferentes
formas de se dancar o maxixe, atreladas a estereotipos ligados a classe social e a
racializagdo. A pesquisadora Aline Paixdo afirma que os estudos em torno da
danca brasileira de saldo (ou dangas no plural) carecem de uma perspectiva critica
com relacdo a importancia de elementos afro-diasporicos no processo formativo
dessas praticas. Nas palavras da autora, perspectivas tradicionais modernistas e da
histéria da musica popular brasileira deram mais atencdo aos elementos europeus
e entenderam a “contribuicdo afro-brasileira” como sendo apenas complementar,
“ficando suprimida da andlise a influéncia do lundu na construgdo do maxixe”'®,
por exemplo.

Além disso, expde sem muito aprofundamento uma disputa pela
preferéncia, nos saldes parisienses, entre o tango brasileiro e o argentino. Apesar
da origem plebeia de ambos, o que hoje ndés conhecemos como tango permanece
imortalizado como simbolo da identidade nacional argentina, diferente do maxixe
no caso brasileiro. Finalizando esse trecho, novamente afirma que “ja na
iminéncia de seu declinio, com o samba nas suas pegadas, o maxixe

eclipsara-se”'®".

160 PATXAO, 2021, p.369.
181 Op. cit., p.156, grifos meus.
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Depois desse longo percurso crono espacial do maxixe, chegamos nos
capitulos finais, que tratam dos “inimigos” e da “excomunhio”. Retoma-se, em
primeiro lugar, a critica a suposta falta de originalidade do maxixe, uma vez que a
musica fora “subestimada, teodrica e artisticamente, sem conceituagdo propria™'® e
a danca “que antes aproveitava o ritmo vivo, trepidante, capaz de lhe proporcionar
cadéncia para a coreografia audaciosa [...] teve logo a repulsa de moralistas e
esnobes™'®, Em seguida, Efegé estabelece um primeiro marco para a ofensiva dos
“inimigos” do maxixe: o veto do entdo Ministro da Guerra, Marechal Hermes da
Fonseca, que no ano de 1907 “proibiu que, em atos e solenidades oficiais fossem
tocadas composi¢des populares e, em especial, as de flagrante brejeirice”'®.
Ainda que esse fato nao seja totalmente comprovado pelas fontes, sendo
representado de modo informal por humoristas e caricaturistas, ¢ possivel

recuperar discussdes calorosas em torno da aceitacdo ou ndo do maxixe em

determinados espagos. Nas palavras do nosso autor,

O Ministro da Guerra nao 'expulsara’, de modo absoluto, o maxixe
das bandas militares, como dizia a legenda da caricatura [do
Semanario Fon-Fon, 28 de setembro de 1907]. Proibira, apenas, a
sua execu¢do em atos de formalidade protocolar, pois as bandas,
completas, ou em ternos (conjuntos fracionados de seu total),
continuaram tendo permissdo para animar os fandangos dos

Tenentes, Democraticos, Fenianos e demais sociedades

carnavalescas'®.

Nessa citacao, Efegé aponta para o fato de que o maxixe era mais associado e
aceito nos espacos de lazer e que sua expulsdo, no caso do Exército, ndo fora tdo
explicita, ainda que as charges tenham exagerado bastante na representacdo dessa
disputa entre os “inimigos” e os defensores do ritmo.

No dia 26 de outubro de 1914, um maxixe foi executado ao violao pela
primeira-dama Nair de Teffé. Em seguida, soaram ruidos das palmas e do
escarnio, dando significado ao episdédio que ficou conhecido como Noite do
Corta-Jaca. Os aplausos vieram do presidente da Republica (Hermes da Fonseca),
do maestro Arthur Napoledo, Nicia Silva, professora de canto da primeira dama,

Leopoldo Duque Estrada e do maestro Ernane de Figueiredo. No entanto, Rui

162 Op. cit., p.157.
163 Idem.
184 Op. cit., p.158.
165 Jdem.
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Barbosa — opositor ao governo de Marechal Hermes — proferiu no dia 7 de
novembro de 1914 um discurso raivoso no Senado. Em suas palavras, o maxixe
ndo passava da “mais baixa, a mais chula, a mais grosseira de todas as dancas
selvagens, a irmd gémea do batuque, do catereté ¢ do samba”'*®, em
contraposi¢do ao que se esperaria da “mais fina sociedade do Rio de Janeiro,

aqueles que deviam dar ao pais o exemplo das maneiras mais distintas ¢ dos

costumes mais reservados”'®’. Segundo Nascimento,

Mais do que versar sobre a inadequacdo da musica para
determinado ambiente, o que esta em jogo [...] € uma defini¢ao de
popular. A alusdo ao carater animalesco da danca ensejada por essa
musica tem o objetivo de distancid-la do plano da cultura,
projetando-a em dire¢do a uma irracionalidade instintiva [...]'*®”

Efegé faz a leitura desse acontecimento a partir da oposi¢ao binaria entre
defensores ¢ inimigos do maxixe, o que acaba limitando a compreensao do jogo
politico por tras da disputa entre o Senador Rui Barbosa e o entdo Presidente da
Republica, Hermes da Fonseca. Além disso, nosso autor aponta o fato de que,
devido ao desconhecimento do programa do concerto realizado no Palacio do
Catete, houve um certo exagero com relacdo a noticia. Além de Rui Barbosa,
havia outros inimigos do ritmo, como Antonio Torres, um “panfletario

desassombrado” que ndo “tolerava a danga assim denominada™'®

e Augusto de
Lima'” que, apds numerosas ofensas ao ritmo, defendeu que o maxixe fosse
tocado apenas nos dias de carnaval. Efegé também faz menc¢do a uma Liga pela
Moralidade de Belo Horizonte que, no dia 13 de fevereiro de 1920, pediu ao chefe
da policia que impedisse a execugdo de tangos e maxixes pelas bandas durante o
Carnaval.

“Tido e havido como 'imoral', 'atentatorio aos bons costumes', € dai sua
proibi¢ao nos circulos familiares, além das sanc¢des das autoridades policiais [...] 0
maxixe acabou provocando, como seria de se esperar, a condenacao

99171

eclesiastica”’’. Esse trecho d4 inicio ao ultimo capitulo do livro de Efegé que

%6 BARBOSA, Rui. Obras completas de Rui Barbosa. Vol XLI. Tomo II, 1973, p.333-358.

167 Idem.

'8 NASCIMENTO, Rafael. “Catete em ré menor: tensdes da musica na Primeira Republica”. Rev.
Inst. Estud. Bras., Sao Paulo, n. 67,2017, p. 49.

189 EFEGE, 1974, p. 162.

70 Membro da Academia Brasileira de Letras e representante do Estado de Minas Gerais na
Céamara dos Deputados.

" EFEGE, 1974, p. 167.
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corresponde a0 momento da excomunhdo do maxixe. Na realidade, o autor nio
menciona nenhum documento formal que confirme essa agdo proibitiva por parte
da Igreja Catodlica. H4, contudo, uma série de recomendagdes dispersas,
enderegadas aos fié¢is e recolhidas, por exemplo, pelo Jornal do Brasil e Jornal do
Commercio. Contudo, sendo o maxixe “companheiro inseparavel do Carnaval”'’?,

99173

Efegé conclui que “a danga continuou insensivel a guerra que sofria” >, ou seja,

ela venceu ainda que lembrada apenas por aqueles que a conheceram.

172 Op. cit., p. 169.
' Op. cit., p. 174.
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Capitulo 3 - Em busca de uma “histéria verdadeira”

Retomando o que apresentamos no final do primeiro capitulo, a respeito
do estatuto da verdade na escrita da histéria, buscaremos compreender como que a
obra de Jota Efegé foi algada ao patamar de fonte primaria nos estudos sobre a
trajetoria histérica do maxixe. Para isso, iremos analisar como o livro Maxixe, a
dan¢a excomungada foi recebido na imprensa carioca. Por fim, ha um balango da
historiografia recente que contribuiu com o avango da pesquisa sobre o maxixe,
complexificando a analise das praticas musicais e dangantes e conectando-as aos
estudos das relagdes etnico-raciais e de género na historia.

A imprensa estd longe de ser uma expressdao unanime da vontade do povo,

para Camila Zanao

[...] um jornal ndo se caracteriza somente pelo texto que nele ¢
publicado, mas também pelo seu publico leitor, sua linha editorial,
seus grupos de interesse econdmicos e politicos, sua relagdo com o
governo, entre outros aspectos que, inclusive, determinam e
influenciam diretamente o texto publicado.'”

Ainda que de forma oculta, periddicos e revistas expressam interesses
contraditorios manifestos nos critérios de selecao e fabricacdo de conteudo. A
midia, agente politico decisivo no rumo dos acontecimentos, teve um papel
fundamental na articulagdo e apoio ao golpe empresarial militar de 1964 no
Brasil. Jornais de grande porte, como O Globo, foram aliados dos militares até o
fim. Paulo Freire, em Pedagogia do Oprimido argumenta que o engodo ¢
elemento constitutivo de toda forga que reprime. Os mitos operam a partir da
“propaganda bem organizada, pelos slogans, cujo veiculo sdo sempre os
chamados 'meios de comunicacdo com as massas'. Como se o depdsito deste
contetdo alienante nelas fosse realmente comunicagio™'”.

Na década de 60 assistiu-se a um processo de concentracao dos periddicos
no eixo Rio de Janeiro/Sao Paulo. Compartilhando sua audiéncia com a televisao,
a imprensa foi responsavel por escamotear realidades como a pobreza e o racismo,
difundindo a imagem do “milagre econdmico” e dando destaque ao esporte e a

elementos especificos da cultura como se fossem representativos do pais como um

1742021, p. 70.
175 1981, p. 164.
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todo. Jota Efegé escreveu sobre a musica popular por quase meio século. Ja na
década de 1940, na Revista da Semana, escreveu sobre o sambista Orestes
Barbosa e sobre algumas tradigdes que — em sua concepgao folclorista — teriam
desaparecido. Nos anos 50, fez parte da Revista da Musica Popular, a partir da
qual alguns compositores e intérpretes ficaram consagrados numa linha evolutiva
da musica popular brasileira. Nos anos 60, escreveu sobre figuras do samba e do
carnaval para O Jornal. Foram mais de cem cronicas entre 1962 e 1968 e —em 63,
67 e 68 — 0 maxixe ja aparecia em alguns textos seus, como: Tolosa, auténtico
campedo do maxixe; O 'Vem ca, mulata!' fez o maxixe ser banido das bandas
militares e Anacleto de Medeiros entrou no carnaval carioca com 300 mulatas
maxixeiras.

Ja pensando na importancia de nosso autor no contexto em que sua obra
foi langada, J. R. Tinhordo expressa — no Caderno B do Jornal do Brasil — que
Maxixe, a dang¢a excomungada ¢ “obra de referéncia bésica e insubstituivel para
quem, de ora em diante, pretender estudar a histéria da musica popular urbana no
Brasil”. Antes disso, caracteriza Efegé como “um mestre da petite histoire”, pois

€SSC

[...] mergulhou nas colegdes de jornais e revistas da Biblioteca
Nacional, entrevistou antigos maxixeiros, esgotou praticamente a
biblioteca existente, e, como um moderno pesquisador submarino

de mundos perdidos, voltou a tona com os documentos necessarios

para montar a verdadeira histéria do maxixe'’®.

Interessante problematizar a ideia de uma verdadeira historia em contraposi¢ao a
uma historia mentirosa ou falsa. No primeiro capitulo, ao falarmos no método de
pesquisa de Jota Efegé, abordamos brevemente essa temdtica do estatuto da
verdade a partir de autores da antiguidade como Tucidides e Luciano de
Samosata. No intuito de aprofundar esse debate, iremos nos ater a discussdo entre
Hayden White e Carlo Ginzburg.

Em As fic¢oes da representagdo factual, trecho do livro Tropicos do
Discurso, White propoe a quebra do dualismo — verdadeiro e falso — a partir da
introducao de um novo elemento: o ficticio. Eventos histéricos sao diferentes do
ficcionais, visto que os primeiros encontram-se circunscritos em situagdes

especificas de tempo e espago — sdo observaveis—, enquanto os segundos sdao

76 21 de maio de 1974, p.2, grifos meus.
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imaginados e inventados. No entanto, o historiador e critico literario
estadunidense enfatiza as intersec¢des no lugar das fronteiras que separam a
narrativa historica do romance. Em suas palavras, “vistos como artefatos verbais,
as historias e os romances sdo indistinguiveis um dos outros” ou ainda “a histéria
ndo ¢ menos uma forma de ficcdo do que o romance ¢ uma forma de
representacdo historica™”’. O discurso escrito, cognitivo em seus fins e mimético
em seus meios, possui como escopo a producdo de uma imagem verbal da
“realidade”.

J4 deixando de antemdo nosso afastamento com relagdo a interpretacdao do
autor norte americano, colocamos a seguinte questdo: de onde viria entdo a
oposi¢ao entre histéria e ficcdo, presente desde a antiguidade classica, ainda que
de forma distinta, e por que ela € tdo aceita no pensamento ocidental? No século
XIX, diferentes estilos de representagdo disputaram espaco na consolidagdo da
histéria como disciplina. Além disso, “os historiadores continuam a acreditar que
interpretagdes diferentes do mesmo conjunto de eventos eram funcdo de
distor¢des ideoldgicas ou de dados factuais inadequados”'’®. O ponto do autor é
que os dados ndo falam por si, eles dependem diretamente do historiador que os
molda em um todo coerente através do discurso, dai o papel da linguagem como
“instrumento de mediagdo entre a consciéncia € o mundo habitado pela
consciéncia™'”. A linguagem, por sua vez, longe de ser algo neutro, acarretaria
numa determinada postura frente a0 mundo. White acredita que os historiadores
sdo vitimas de uma ilusdo e que ¢ impossivel descrever os fatos de forma neutra
antes de interpreta-los e analisa-los.

A nocdo de ficticio em White nao ¢ algo do mundo imaginario que nao
aconteceu e nem poderia ter acontecido. Ao contrario disso, ¢ algo que da forma e
atua como a linguagem na narrativa historica e/ou literaria, moldando eventos
inerentemente sem sentido. Em suma, o autor defende a impossibilidade de
separar de forma clara historia e romance e aposta no que entende como sendo um
ponto de intersec¢do: as estratégias e técnicas ficcionais de representacdo. Longe
de ser algo dado, argumenta que o processo de separacdo entre historia e ficgdo ¢

resultado da renuncia do século XIX cientificista ao elemento imaginario.

772014, p.138.
78 Op. cit., p.141.
79 Op. cit., p.142.
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O contraponto a toda a argumentacdo de White ¢ feita por Carlo Ginzburg,
que defende a histdria frente a indistingdo entre narrativa historica e ficcional em
nome do elemento construtivo. Inicia o capitulo verdadeiro, falso, ficticio, de seu
livto Os fios e os rastros, trazendo a perspectiva de que histérias verdadeiras
podem ter como objeto o falso. Mas que, nem por isso, deveriamos ceder aos
ataques céticos a cientificidade da Historia. Evidente que a historiografia possui
um elemento subjetivo, Ginzburg ndo nega isso, mas nos alerta para os perigos de
levarmos isso ao extremo, o que poderia abrir espaco para negacionismos €
destruir toda a trama da factualidade. Retomando Marc Bloch, aborda a relevancia
de memorias e testemunhos do passado, ainda que ndo informem tanto a respeito
de dados concretos, como datas e contextos especificos. Através de uma leitura a
contrapelo seria possivel langar luz sobre a mentalidade de quem escreveu. Assim,
a ficcdo se tornaria matéria de reflexao historica.

No capitulo Unus testis, sobre o exterminio de judeus e o principio da
realidade, Ginzburg apresenta-nos uma tradicao que recusa o reconhecimento da
validade de um testemunho uUnico em um processo de julgamento. A
historiografia, ainda que diferente do Direito em regras e fundamentos
epistemologicos, vé-se diante da dissolu¢do do fato e dependente da descrigdo.
Em sua trajetoria como pesquisador de arquivos inquisitoriais, o historiador
italiano deparou-se com a presenca de uma justaposicdo de relatos nos
documentos analisados. Em suma, percebeu que havia uma trama principal e uma
obliqua. A “verdadeira trama”, o relato oculto e cifrado, se esconde por tras de
outra trama, que revela a eficacia do relato e o papel produtivo do falso. No
entanto, os relatos nao se confundem com o que aconteceu, ainda que impossivel
de ser reconstituido.

Mas qual a relevancia desse debate para a nossa pesquisa? Em primeiro
lugar, lembremos de que Efegé reivindica para si o lugar de testemunho ocular da
histéria, o que confere legitimidade e credibilidade a sua fala. Como no titulo de
seu ultimo livro — Meninos, eu vi! — a verdade possui como elemento
comprobatdrio a experiéncia. Quando Ginzburg afirma que histérias verdadeiras
podem ter como objeto o falso, ele estd assumindo que o historiador lida com
testemunhos intencionais ou ndo. Em suas obras, Jota certamente teve de lidar

com falas mentirosas € com uma boa dose de ficgao e, nem por isso, a historia que
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ele escreveu em cima disso deixou de ser valida, pois tudo depende de como ele
submete o testemunho a critica documental.

Retomando a andlise de Maxixe, a dang¢a excomungada, algumas
perguntas precisam ser colocadas. Em primeiro lugar, qual o alcance da obra?
Quando ela passou a ser considerada uma referéncia importante para o estudo da
historia do maxixe? O primeiro passo €, portanto, pesquisar em periodicos a data
de langamento do livro para, depois, ver se as referéncias continuam nas décadas
seguintes. Além da mengao feita a critica de Tinhordo — fixa no Caderno B do
Jornal do Brasil —o livro ¢ citado em cerca de cem artigos académicos sobre
musica/danca popular brasileira. No dia 1 de maio de 1974, o Jornal do
Commercio’ anuncia a exposi¢do, no Museu da Imagem e do Som (MIS), para o
lancamento do livro de Efegé, “o festejado cronista das coisas populares do Rio de
Janeiro”. Os elogios continuam em diferentes periddicos como: Jornal do Brasil,
Jornal dos Sports, A Luta Democrdtica, Didrio de Noticias, Manchete, O
Cruzeiro e, até no Diario de Pernambuco em 78.

A Revista Automével Club'®', também divulgou o langamento do livro
ressaltando elementos como “a objetividade”, “seriedade e carinho” e,
principalmente, a ideia de que Efegé havia esgotado o assunto por ter consultado
fontes de natureza diversa (imprensa, depoimentos, estudos, etc). Ja o musicologo
Mozart de Aragjo, relembra que o proprio Efegé ndo considera esgotada a matéria
do livro, sendo esse apenas um subsidio para novas pesquisas a respeito da danca
“cuja histdria e cujas origens ndo estdo isentas de interrogagdes, de duvidas, de
suposicoes e at¢ mesmo de contradi¢des. Seria injusto, portanto, debitar ao autor
as controvérsias existentes ainda na complexa genealogia do maxixe”. Em sua
concepgdo, o problema seria a escassez de fontes e — nesse aspecto — o livro de
Efegé cumpriria bem esse papel devido a “quantidade de fatos, noticias, nomes e
datas que o autor nos dad em primeira mao e que pacientemente recolheu em livros,
periodicos e jornais dos fins do século XIX e comegos do XX'*2. Lucio Rangel
escreve em 1973 que espera de seu velho companheiro uma explicagdo da

“origem do mais popular ritmo do comeco do século” e que assim ele estaria

180 Rio de Janeiro, p.10.
81 Ano III, ntimero 29, p.3.
82 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 20 de abril de 1974.
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prestando “um enorme servigo a histdria da musica popular brasileira ainda tao

mal conhecida em suas raizes”'*.

3.2 - Maxixe: uma histéria excomungada?

O maxixe ¢ representado na literatura anterior a Jota Efegé como sendo
uma danga popular urbana restrita a um local e temporalidade: o Rio de Janeiro,
como metonimia do Brasil, na segunda metade do século XIX e inicio do XX. Na
pena dos folcloristas € musicologos, a preocupacao com as origens sempre se fez
presente. Para compreender a forca desse debate na historiografia sobre musica
popular brasileira, teremos como referéncia o artigo de Maria Clara Wasserman e
Marcos Napolitano'® que cumpre o papel de um ensaio bibliografico critico. Em
suma, os autores apontam para a existéncia de duas correntes cujas bases
argumentativas e principais conclusdes sdo examinadas no decorrer do texto. No
entanto, 0 que nos interessa, descrito como uma primeira tendéncia, ¢ o paradigma
das origens enquanto um lugar temporalmente e espacialmente delimitado e que
alimenta, no caso do maxixe e outras prdticas perdidas, uma leitura estatica e
linear da realidade. Somente em estudos mais recentes, de carater interdisciplinar,
a ideia de uma “origem auténtica” foi questionada, entendendo-a “ndo como um
traco inerente ao objeto ou ao evento 'original', mas como uma reconstituicao
social, uma convengdo que deforma parcialmente o passado, mas que nem por
isso deve ser pensada sob o signo da falsidade'®.

De forma bastante breve, um marco para a historiografia da musica no
Brasil ¢ o debate modernista, conduzido por Mério de Andrade e Renato de
Almeida, na década de 20 e 30 do século XX. Buscava-se o “primitivo”, o

“auténtico”'®

, tido como um dado existencial, no processo de construgdo e
afirmacdo de uma identidade nacional. Em 1933, Francisco Guimaraes
(Vagalume) publica sua obra Na Roda do Samba, na qual a roda representa a
experiéncia espontdnea em contraposi¢ao a industria cultural, tida como agente

responsavel pela perda de uma suposta autenticidade intrinseca a experiéncia

'8 Manchete, Rio de Janeiro, 1973, p.156.

18 Desde que o samba é samba: a questio das origens no debate historiografico sobre a miisica
popular brasileira. Rev. bras. Hist., Sao Paulo, v. 20, n. 39, p. 167-189, 2000.

185 Op. cit., p. 168.

'8 Para uma discussdo da moderna categoria de autenticidade, Cf: GONCALVES, José Reginaldo.
“Autenticidade, Memoria e Ideologias Nacionais: o problema dos patrimonios culturais”. In:
Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, vol. 1, n. 2., 1988, p.264-265.
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musical do morro. Ja Orestes Barbosa'®’, entende o samba como musica carioca e,
ao mesmo tempo, metonimia da identidade musical brasileira. Quanto a industria,
vé nela um agente positivo capaz de impulsionar a afirmacdo do samba, por
exemplo, através da radio.

Entre 1933 e 1935 esse debate também rendeu uma espécie de duelo
musical entre Noel Rosa — branco, de classe média e morador de Vila Isabel — e
Wilson Batista — negro, pobre e frequentador do bairro da Lapa. “Eu tenho
orgulho em ser tdo vadio”, disse Wilson Batista em sua musica Len¢o no
pesco¢o’, uma apologia a figura do “malandro”. Em resposta, Noel Rosa, em
Rapaz Folgado'®, diz “tira do pescogo o lengo branco/compra sapato e gravata/
joga fora esta navalha que te atrapalha”. Wilson Batista responde com Mocinho da
Vila, uma critica a origem social do compositor branco, que retruca com Palpite
infeliz. Em suma, essa disputa rendeu uma série de musicas, mas também de
pesquisas.

Ja na década de 50, ha todo um esfor¢o de sistematizagao e valorizagao do
passado musical. Tal iniciativa parte de figuras como Henrique Foréis Domingues
(Almirante) — cantor, compositor e radialista — e do critico, jornalista e
musicélogo Lucio Rangel. Esse projeto de resgatar uma musicalidade auténtica,
que supostamente estaria se perdendo em meio a mercantilizagdo crescente da
radio, resultou na construcdo da Revista de Musica Popular (1954-1956) e na
Antologia da Musica Popular Brasileira (cole¢ao de discos raros). Nos anos 60,
as iniciais maiusculas redefinem o sentido da MPB. A Bossa Nova surge como
um fator de complexificacdo, interessada em renovar a musica brasileira por
dentro da propria tradicio do samba. Nesse contexto, José Ramos Tinhordo'”
aparece como o principal critico desse novo género musical, entendendo-o como
expropriacdo por parte das camadas médias, representantes dos interesses de
gravadoras multinacionais. O tema da pureza étnico-social do samba comeca a
perder forga somente nas analises académicas da década de 1980 em diante'®".
Segundo Napolitano, em um segundo artigo, “nota-se, de 1974 em diante,

a crescente edicao de livros [...] quase sempre abordando o fendmeno das escolas

187 Compositor, jornalista, cronista e poeta carioca.

18 Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/wilson-batista/386925/>. Acesso em: 15 jun. 2021.
'8 Disponivel em: <https://www.letras. mus.br/noel-rosa-musicas/397357/>. Acesso em: 15 jun.
2021.

190 Critico musical, pesquisador e jornalista.

191 WASSERMAN & NAPOLITANO, 2000, p. 181.


https://www.letras.mus.br/noel-rosa-musicas/397357/
https://www.letras.mus.br/wilson-batista/386925/
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de samba como universo social estruturado e complexo™®?. Além disso, em
meados da década de 70, por exemplo, cria-se a Fundagdo Nacional da Arte
(Funarte), publica-se a Enciclopédia de Musica Brasileira e a Colecao Historia da
Musica Popular Brasileira pela Editora Abril (1970-1972 e 1976-1979). Além
disso, circulam obras como O balango da Bossa e outras bossas, de A. Campos
(de 1968 e republicado em 1974); Musica popular e moderna poesia brasileira,
de A. Romano de Sant'Anna (1978); Musica popular: de olho na fresta, de G.
Vasconcellos (1977) e Tropicalia: alegoria, alegria, de C. Favaretto (1979). Com
esse trecho pretendemos apenas demonstrar o peso que a musica assume no
debate académico ao longo das décadas de 70 e 90, diferente dos periodos ja
tratados anteriormente. Dois exemplos disso — Carlos Sandroni (1997) e Hermano
Vianna (1995), cuja produgdo estabeleceu um marco no debate historiografico
sobre samba.

Outro ponto importante, diz respeito a busca pela interdisciplinaridade,

intensificada a partir dos anos 90, mas ainda insuficiente.

Os estudos de musica popular no Brasil devem realizar um trabalho
urgente de ampliacdo do corpus documental que vem sustentando
as pesquisas. [...] A maioria dos trabalhos ainda é dependente, em
grande parte, de memorias e depoimentos dos protagonistas
(musicos, intérpretes, compositores, produtores, jornalistas e
criticos).'”
Se em 1974 Maxixe, a dang¢a excomungada era a pesquisa mais completa
dedicada inteiramente ao tema, hoje ja ndo podemos afirmar o mesmo. Podemos
citar pelo menos trés trabalhos que contribuiram com o avang¢o na historiografia
sobre o assunto.
Na dissertacao de mestrado Os requebros do maxixe: raga, nacionalidade
e disputas culturais no Rio de Janeiro (1880-1915), Matheus Topine investiga o
processo de constru¢do social do maxixe reconhecendo o lugar secundério que
esse objeto ocupa na historia da musica brasileira. Ao contrario de interpretagdes
consagradas sobre o assunto, recusa caracteristicas preconcebidas como a

sensualidade e a brasilidade, associadas a musica ¢ a danca. E a partir do olhar

para o contexto histérico e para as relagdes sociais entre os sujeitos que

192 Op. cit., p.145.
193 1 149,
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produziam e praticavam a danga que Topine busca desfazer uma visdo

essencialista do maxixe que, em sua concepgao,

[...] ajuda a entender o papel coadjuvante dessa pratica dancante no
imagindrio sobre a musica brasileira. Tendo o samba se firmado
como um género brasileiro por exceléncia, ndo ¢ de se estranhar
que as nogdes atribuidas ao maxixe sejam relegadas a um estagio
anterior dessa formacao cultural'®*.

Outra contribui¢do do autor diz respeito a sua leitura critica de Maxixe, a
danga excomungada. Sem reduzir a importancia dessa obra para a historiografia,
Topine afirma que a abordagem de Efegé, no que diz respeito ao processo de
formacao social do maxixe, ¢ um tanto limitada. A propria tese da excomunhao ¢
colocada em questdo, recusando a trama bindaria — entre moralistas e defensores da
danca — proposta pelo cronista carioca. Ao contrario dessa simplificacdo dos
conflitos sociais, v€ 0 maxixe ndo como algo pronto mas “como uma pratica em
elaboragdo, cujos significados eram preenchidos estrategicamente em didlogo com
os conflitos de raga, classe e a defini¢do de uma identidade nacional”'®. A partir
da analise de pegas de teatros e letras de musica, demonstra que as tensdes raciais
se cruzaram com as representacoes de género, como no caso das mulatas
maxixeiras. Por fim, essa dissertacdo também aponta para o papel de uma circuito
transatlantico de comunicacdo e trocas culturais no processo de formacdo do
maxixe.

Fruto de anos de pesquisa, o livro 4 Cidade que danga: Clubes e bailes
negros no Rio de Janeiro (1881-1933) foi recentemente publicado pela Editora
Unicamp. Investigando um amplo conjunto documental entre as ultimas décadas
do século XIX e inicio do XX, Leonardo Pereira tem como objeto as associagdes
dangantes no Rio de Janeiro compostas por trabalhadores, em sua maioria, negros
e negras. Nesses clubes voltados para o lazer, as dangas atlanticas — como o
maxixe — se afirmaram como experiéncias modernas, indo na contramdo do
discurso racista que estigmatizava essa populacdo e suas praticas. Além disso, sua
pesquisa contribui para a compreensdo do associativismo recreativo e da cultura

como espago de luta cotidiana, dentro e fora do ambiente institucional, se

1942018, p. 15.
% Op. cit., p. 17.
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afastando de imagens que veem na Primeira Republica apenas um periodo de
exclusdo e alienacdo completa desses sujeitos com relagdo a politica.

Para o autor, ¢ possivel identificar uma mudanca no padrao musical desses
bailes a partir do relato de diversos cronistas. Em suas palavras, “se, até entdo, tais
relatos costumavam enfatizar a simplicidade dos conjuntos musicais que tocavam
o maxixe, formados em geral por flauta, piano, cavaquinho e violdo, a descri¢ao

do baile em questdo sugeria que algo havia mudado [...]"""°

e conclui que tais
clubes foram “locais privilegiados de expressao da tensdo entre o cosmopolitismo
valorizado pelas elites brasileiras e a crescente for¢ca de um nacionalismo que
havia se exacerbado durante os anos da Primeira Guerra Mundial.”""’

A contribuicao mais recente ¢ a tese de doutorado de Juliana Pereira, cujo
objetivo ¢ “analisar o processo historico em que géneros populares, identificados

com a populagdo negra, foram al¢ados a candidatos a cultura nacional'®

, a partir
de uma abordagem interseccional em didlogo com uma historiografia sobre a
cultura negra no Atlantico. A analise da autora aponta para como a cultura foi
cenario privilegiado das lutas antirracistas e pela cidadania. O maxixe, por sua
vez, também foi campo de disputas e interesses contraditorios.

Para trabalhar com esse campo tematico da musica negra, Juliana Pereira
opta por uma abordagem transnacional, seguindo os passos de autores como Paul
Gilroy, Micol Seigel, Martha Abreu, etc. Para além de enxergar o maxixe como
um ritmo atlantico, esse modelo de analise permite comparagdes entre a trajetoria
de ritmos tidos como parte de uma “pré-histéria” — como o maxixe, a milonga
argentina € a danzon cubana — dos géneros musicais associados as identidades
nacionais (samba, tanho e salsa). Além disso, o elemento ressaltado ¢ sempre a
mistura entre os elementos europeus e africanos, simbolo da miscigenacao racial
manifesta na cultura. Contudo, como demonstramos ao longo da monografia, esse
contato ndo se deu de forma espontinea, neutra e nem isento de conflitos e
interesses desiguais.

Para Juliana Pereira, “os autores analisados até aqui ndo se propuseram a

refletir o modo como a opressdo de género estava latente nas produgdes artistico

1% PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. A cidade que danga: clubes e bailes negros no Rio
de Janeiro (1881-1933). Campinas, SP: Editora da Unicamp; Rio de Janeiro, RJ: EQUERJ, 2020, p.
287.

%7 Op. cit., p. 288.

198 2021, p.6.



72

99199

musicais”"” e, pensando raca, classe e género de forma indissociavel e totalmente

vinculada ao processo de formagdo do maxixe, essa tese contribui muito com a

historiografia da musica popular ao afirmar que

O maxixe era identificado como negro em varias fontes: capas de
partitura, produgdo musical e a propria recorréncia da mulata como
icone do maxixe marcavam essa presenca. Isso ndo quer dizer que
s6 os negros dangavam o maxixe. Homens e mulheres negros,
mesticos e brancos de diferentes classes sociais se apropriaram do
maxixe e tentavam dangéd-lo imitando o imagindrio corporal sobre
0 negro que circulava em varios suportes.””

Olhando criticamente para a producao de folcloristas e memorialistas da
cultura popular — categoria na qual a autora insere Jota Efegé —, Pereira aponta
para uma “supervaloriza¢do do nacional e da linearidade atribuida ao maxixe™' e
questiona a eleicdo de apenas um homem branco (o baiano Duque) como maior
representante da danca (que necessita pelo menos de um par). Em seguida, indaga
sobre as mulheres que foram apagadas das memorias do maxixe e busca recuperar
trajetorias de dangarinas como Placida dos Santos e Bugrinha, por exemplo. Mais
do que vitimas de estereotipos, essas mulheres “usaram o palco como importante

caminho de afirmacio de 'respeitabilidade™?*.

1% Op. cit., p. 23.
200 Op. cit., p. 286.
201 Op. cit., p. 29.
202 Op. cit., p. 290.
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Consideracgoes finais

O Rio antigo, quero relembrar

Pelo maxixe que ele conheceu

Alguma coisa para transportar nossos avos

Ao mundo que foi seu

Quero falar no bonde de burrinho

Que esperava a gente se aprontar

E na vaquinha que parava a nossa porta, pra nos deleitar

As nossas ruas que eram bastante estreitas, entao
Bem pensado, eram mais largas

Relativamente, do que hoje sdo

E falando, da iluminagao

O que ¢ verdade ¢ que a luz era fraca

Mas nunca faltou, luz num lampido

Nagquele tempo, era Zona Norte

A mais gra-fina de toda cidade

Pois quem disse, "Independéncia ou Morte", ali passou
A sua mocidade

Sao Cristovao era sem igual

Com seu pomposo Paco Imperial

E as liteiras que andavam todo o dia, o bairro maioral

Que ¢ da rua famosa, que até inspirou a versao
Do Cai, Cai Balao

Onde estas 6 Rua do Sabdo

Que fizeram de ti?

E da tua colega do Piolho

Na tradi¢@o ndo puseram mais ouro

E passaram a mudar tudo por ai

No carnaval, usava-se o entrudo, que era agua

E as vezes era tudo, e que gozado

O tal limao de cheiro

Que nem sempre era lisonjeiro

O Zé Pereira teve o seu cartaz

Naquele tempo, que ndo volta mais

Das lutas entre blocos e com as fantasias mais originais

Pra terminar, eu ndo posso deixar de falar no Castelo
Nesse morro que foi abaixo

Para ali surgirem, 6 quanta ironia

Castelos, castelos, mais castelos

Com o progresso, cresceu a cidade

E o preco do pdo, que calamidade

A musica Rio Antigo ¢ um maxixe da década de 1960, composto por
Altamiro Carrilho com letra de Augusto Mesquita. Evidenciando as contradi¢des

da modernidade, expde ao mesmo tempo o lado saudoso e precario desse passado
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rememorado. Para Stuart Hall, “mais do que simplesmente 'cair em desuso'
durante a longa marcha rumo a modernizacdo, as coisas sao ativamente deixadas
de lado, para que outra coisa possa tomar os seus lugares™®. Ou seja, a suposta
substituicdo do maxixe pelo samba ndo tem como elemento mais importante a
excomunhdo, mas a atividade de transformacao dessas praticas. E ¢ justamente no
periodo de 1880 a 1920 — auge do maxixe, segundo Efegé —, quando se operam
mudancgas estruturais profundas na sociedade, tendo como reflexo uma nova
correlagdo de forcas entre classes antagonicas.

Esta monografia teve como objetivo apresentar o maxixe visto — em
primeira mao — e revisto por Jota Efegé, agora através da produgdo de um relato
baseado em suas pesquisas. A partir da leitura de sua obra Maxixe, a dan¢a
excomungada, de 1974, pudemos compreender que, para o cronista, 0 maxixe ¢
mais do que uma pratica perdida, pouco original, e antecessora do samba. A danga
¢ parte de um passado que ele mesmo viveu e que ndo queria esquecer, sendo
também um contraponto ao cendrio cultural do tempo em que a obra foi
publicada. Apesar do tom memorialista, Efegé afirma narrar os fatos com precisao
e de forma comprometida com a verdade, reivindicando para si o status de
testemunho ocular.

Apesar do recorte cronoldgico deste trabalho ter sido delimitado a partir
das nossas fontes, buscamos enfatizar o peso dado ao suposto momento de
“decadéncia” do maxixe descrito no relato de Efegé e demais fontes. Foi a partir
da iniciativa de um grupo de jornalistas, preocupados em ‘“‘salvar” determinada
memoria da musica popular urbana, que se deu a construcao de uma historiografia
sobre o assunto, tendo como suporte politicas publicas voltadas para instituigoes
da cultura, como a Funarte, e para produgdo e divulgacdo do trabalho desses
intelectuais. Para a escrita dessa historia, foram estabelecidos marcos
cronologicos que cristalizaram uma leitura linear e evolutiva da musica. Efegé, em
dialogo com a tradicao folclorista, ndo abre mao de uma visao que enfatiza a ideia
de uma “esséncia” e de uma “autenticidade” intrinseca a0 maxixe que, em sua
concepcao, iria perdendo lugar cada vez mais para uma estilizada e pouco

original.

203 «“Rather than simply 'falling into disuse' through the Long March to modernisation, things are
actively pushed aside, so that something else can take their place” (HALL, 1981, p. 228).
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Para Efegé, em 1930 “ja destronado pelo samba, nos seus varios
andamentos ritmicos e na generalizagdo que passou a ser a designagdo global da
musica popular brasileira, ndo mais se encontrou qualquer ataque ao maxixe e,
quase com certeza, nio houve™*. Como o autor constrdi a trama de sua historia
tendo como fio-condutor a disputa entre moralistas e defensores da danga, a partir
do momento em que as atengdes se voltaram para outras praticas — como foi o
caso do samba — a historia do maxixe parece ter acabado. Além disso, assim
como costuma aparecer na historiografia sobre a Primeira Republica, na analise de
Jota Efegé ha uma “presun¢do um tanto quanto esquemadtica de que em periodos
anteriores, correspondendo as imagens divulgadas sobre a Belle Epoque, a méisica
popular teria sido perseguida, como uma imagem invertida ou preparatoria do
que viria depois™®.

A respeito da suposta substituicdo do maxixe pelo samba — construido de
forma hegemonica “por parte da imprensa, do radio e do disco, (e de forma ainda
99206

incipiente, mas com cada vez mais for¢a, de instdncias governamentais)

Juliana Pereira afirma que

[...] essa é uma questdo dificil, que ndo foi respondida pelos
teoricos da musica popular e pelos trabalhos que estudam praticas
festivas negras. Também ndo tenho uma resposta pronta para essa
questdo, mas posso afirmar, a partir da pesquisa realizada, que o
maxixe ndo deixou de ser gravado e nem dangado em bailes,
apesar de seu suposto desaparecimento da produgdo cultural no
cenario nacional ter sido denunciado por autores contempordneos,
perdendo lugar para dangas estrangeiras, como one-step € 0 jazz.
Essas narrativas apontam para as multiplas disputas que se davam
no campo cultural sobre quem poderia dizer o que representava o
brasileiro.?”

E aponta que as gravacgdes de maxixe continuaram em alta até final da década de
1920, mas que entre 1900 e 1930 registrou 313 cangdes classificadas como

maxixe. Contudo, como esclarece Pedro Aragao,

[...] as proprias palavras normalmente utilizadas para designar o
que chamamos de 'géneros musicais' podem ser interpretadas como
instancias mediadoras pelas quais abarcamos um conjunto de
signos culturais, sociais e sonoros. 'Samba’, 'tango', 'maxixe', etc,

2041974, p. 166.

25 ABREU & DANTAS, 2016, p.10-11, grifos meus.
26 ARAGAO, 2011, p. 75.

272021, p. 292, grifos meus.
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sdo termos que tentam de certa forma transformar em conceitos
univocos o que na verdade se constitui como uma teia de
significados.*®
A classificagdo de uma musica como sendo um “maxixe”, portanto, diz mais
sobre a industria cultural e outras questdes que ndo dizem respeito a uma esséncia
musical. Exemplo disso ¢ a polémica entre os musicos que entre 1917 e 1920
consideraram o samba ‘“demasiado proximo do maxixe, € portanto como um
'falso' samba, enquanto o estilo nascido no inicio dos anos 1930 foi considerado o

samba carioca por exceléncia™®.

282011, p. 11-12.
209 SANDRONTI, 2001, p. 17.
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