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Resumo:

O presente trabalho propde analisar o festival Noite de Mdsica Popular,
ocorrido em janeiro de 1940, como forma de censura e propaganda das diretrizes
do Estado Novo. Na pretensao de forjar uma nova mentalidade, o “Estado Novo”
ird atuar em todos 0s setores sociais e culturais, na tentativa de se criar uma nova
identidade nacional. Apoés a criacdo do Departamento de Imprensa e Propaganda
observa-se a organizacéo de festejos para propagandear as ideologias do governo.

A partir de um estudo de caso, atraves de textos, decretos e jornais, notasse
o caréater propagandistico do festival Noite de Mdsica Popular como parte de um
discurso ideoldgico.
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Introducao

O projeto de pesquisa nasceu a partir do contato com o curso de tutoria IV
feito durante minha graduacdo em Histdria, curso era destinado ao exercicio da
leitura de fontes documentais e, para melhor aproveitamento das pesquisas
académicas. O jornal, dentre as fontes utilizadas no decorrer do curso, foi
escolhido para uma das apresentagdes de trabalho em sala de aula. No periodo em
que fiz o curso, 0 meu interesse de pesquisa era no campo da histdria da Grécia
Antiga, porém, para aprender a utilizar o jornal como fonte, acabei por um tema

ficticio, que seria de mais facil acesso as fontes documentais.

Optei em pesquisar a censura como meio de constru¢do de um projeto
nacional durante o Estado Novo. Ao entrar no banco de dados da Hemeroteca
Digital, em uma pesquisa aleatéria, acabei encontrando uma noticia do dia 3 de
janeiro de 1940, no jornal A Batalha, que discorria a respeito de um festival
musical promovido pelo Departamento de Imprensa e Propaganda, intitulado

Noite de Musica Popular.

De acordo com a descricdo do evento presente na matéria do jornal, o
festival seria um concurso de musica popular dividido entre duas categorias
musicais participantes, as marchinhas e sambas. Além disso, para participar do
concurso, as cangbes deveriam estar de acordo com o regulamento, que SO
poderiam participar musicas de carater claramente brasileiras, ndo sendo aceitas
cancdes editadas ou escritas anteriores ao ano de 1939, ou cang¢des de adaptacédo

estrangeira.

De acordo com o jornal, dentre os patrocinadores estavam grandes radios
brasileiras. Além disso, havia de grandes prémios para os ganhadores, como a
gravacdo de uma musica na gravadora Odeon. Deste modo, 0s compositores
teriam motivos de sobra em inscrever suas cancdes que falassem sobre a
“brasilidade” no concurso, ja que pessoas influentes do radio, assim como o0s

prémios poderia ser meios de ascensdo no ramo musical.

A Noite de Musica Popular foi organizada com a finalidade de arrecadar
fundos em pro da construcdo de dois abrigos para criancas carentes, que estavam

sendo coordenadas por Darcy Vargas, mulher do Presidente Getulio Vagas. De



acordo com a noticia, toda a renda arrecadada seria revertida para a construcdo

dos abrigos.

O festival Noite de Musica Popular, assim como a maioria dos eventos
organizados durante o Estado Novo, tinha como um dos principais focos de
publico a participacdo popular. Ressaltando a importancia popular para que o
esses eventos fossem um sucesso. Além disso a importancia da acessibilidade ao
ingressos, por estes apresentarem baixo custo, também era enfatizado pelo jornal.

Neste sentido observa-se o carater popular do evento, voltado para o povo.

A matéria sobre o festival, fez com que crescesse 0 interesse e
questionamentos sobre o assunto, a partir de entdo iniciei uma pesquisa mais
aprofundada sobre o tema. Passei a investigar as matérias do jornal que falava a
respeito da Noite de Musica Popular. Desde a primeira matéria, até a noticia dos
grandes vencedores. Além disso passei ler mais sobre o Estado Novo, assim como

0 carater da censura e propaganda durante o periodo.

Utilizei o jornal A Batalha como fonte, pois 0 mesmo acompanhou o
festival desde a sua organizacdo, a escolha dos compositores, até a divulgacdo dos
vencedores. Além do mais, através dos estudos feitos durante a pesquisa, notou-se
que o jornal durante o periodo do Estado Novo estabeleceu uma relacdo amigavel

com o Presidente Getulio Vargas.

E importante ressaltar que a partir da instauracdo do Estado Novo, o jornal
se comprometeu em apoiar o governo de Getllio Vargas, e em troca, o jornal
recebeu apoio publicitario de 6rgdos como a Caixa Econémica Federal e do

Instituto Brasileiro do Café®.

Nos ultimos anos de seu funcionamento, o entdo dono do jornal A Batalha,
Julio Barata, € nomeado diretor da divisdo de radio e difusdo. Neste sentido néo
podemos deixar de analisar o discurso por tras da divulgacéo do evento feito pelo

jornal, ja que o mesmo “pactuava’ de certa forma com o regime.

A utilizacdo do jornal A Batalha no presente trabalho é feita como fonte, e

ndo como objeto de estudo, emprego o jornal para acompanhar A Noite de Musica

! Verbete sobre o jornal A Batalha, disponibilizado pelo CPDOC >
http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/BATALHA,%20A.pdf



Popular. Assim, o objeto de estudo aqui presente é o festival Noite de Musica
Popular, e ndo o jornal A Batalha.

O interesse em aprofundar os estudos sobre o festival Noite de Musica
Popular surgiu a partir do momento que comecei a pensar o festejo como forma
de propagacdo das diretrizes doutrinarias do Estado Novo, pois o concursos
apresenta todas as caracteristicas dos comemoracfes organizados pelo DIP

durante o Estado Novo, que tinha como finalidade propagandear o governo.

A questdo da censura e incentivo aos musicos participantes do concurso
também séo levantadas a partir dos estudos sobre o tema, pois de acordo com o
regulamento do festival s6 poderiam participar can¢fes nitidamente brasileiras
escritas no ano de 1939, coincidentemente ou ndo, no mesmo ano o Departamento
de Imprensa e Propaganda é criado, e entre um dos artigos de sua criacéo?, o DIP
tinha plenos poderes de censurar canc@es que ndo estivessem de acordo com as

diretrizes do governo.

Além disso os prémios aos primeiros lugares nao deixam de ser uma forma
de estimulo aos compositores, incitando-os a criacdo de cangdes que estivessem

de acordo com a construcdo desse projeto identidade nacional.

A escolha dos autores que norteiam o trabalho é basicamente pela
influéncia que eles tiveram durante minha graduacao. Entre os principais autores
utilizados estdo Angela de Castro Gomes, pelo sua vasta bibliografia sobre Estado
Novo e a questdo do trabalho e as leis trabalhistas, que me ajudou a entender a
“invencdo do homem novo”, o trabalhador, que também era refletido na musica,

além da importancia do radio para se falar “ao trabalhador”.

Os trabalhos de Dulce Pandolfi, Maria Helena Capelato e Lucia Lippi
também é de absoluta relevancia para esta pesquisa, principalmente nas questdes
da propaganda politica e do controle dos meios de comunicacdo, e a pretensdo da

formacdo de uma identidade nacional a partir do projeto ideoldgico Estado

2 DECRETO-LEI N° 1.915, DE 27 DE DEZEMBRO DE 1939Art. 2° O D.I.P tem por fim: fazer a
censura do Teatro, do Cinema, de funcdes recreativas e esportivas de qualquer natureza,
de radio-difusdo, da literatura social e politica, e da imprensa, quando a esta forem
cominadas as penalidades previstas por lei;
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Novista. A discursdo sobre populismo feita por Weffort também é aproveitada,

mesmo que o autor seja considerado ultrapassado hoje em dia na academia.

Espero através de uma analise feita nos paragrafos, mostrar a importancia
que os festivais tinham na legitimacao da ideologia pregada pelo Estado. Para que
se almeje o objetivo, estarei dividindo o texto em trés partes. Primeiro
apresentando o contesto historico, no qual consiste uma pequena recapitulacao de
que forma se instaurou o Estado Novo. Além disso, exponho o papel do
Departamento de Imprensa e Propaganda na difuséo das diretrizes doutrinarias do
governo e controle e censura dos meios de comunicagdo e cultura. Ainda o
capitulo apresenta os diferentes meios de incentivo a producéo cultural sob um

viés do Estado, feito pelo DIP.

No que diz respeito ao festival, € feito uma analise através das matérias do
jornal A Batalha sobre a Noite de Musica Popular, exibindo o tipo de organizagédo
do evento e o regulamento para as inscricdes de sambas e marchinhas. Também

exponho o carater popular do concurso, e a tentativa de legitima-lo como popular.

Talvez o presente trabalho tenha que ser melhorado, no que diz respeito a
questdo da analise das cangdes participantes, pois na tentativa de apresentar o
controle e a censura exercida pelo Departamento de Imprensa e Propaganda nas
cancdes durante o regime através do festival, acabo ndo o fazendo da melhor
maneira, pois, para a analise de musica é necessario nao somente um estudo sobre
a letra musical, mas da muasica em sua totalidade, desde quem sdo o0s
compositores, em que contexto foram escritas, até aos arranjos musicais. Entendo
que para tanto careceria de um maior estudo da musica popular brasileira, porém,

0 objeto ndo € a musica em si, mas sim o festival.

Os estudos sobre o Estado Novo séo vastos sobre diferentes temas dentro
do periodo. Sempre sendo levantadas questdes distintas sobre o regime. Acredito
que esta pesquisa ira contribuir para os estudos sobre censura e propaganda
durante o regime, dentro da Otica do festivais musicas. A analise sobre o Estado
Novo, a partir dos festivais musicais organizados durantes o regime ainda € pouco
estudado dentro da historia, se tem pouco produzido sobre, neste sentido esse

estudo seria uma pequena contribuicdo para os estudos a respeito do carater dos
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festivais musicais organizados pelo Departamento de Imprensa e Propagando

durante o Estado Novo.

Portanto me proponho neste presente trabalho apresentar o carater
propagandistico do festival Noite de Musica Popular, como forma de
esclarecimento das ideais do Estado Novo. E também analisar o concurso como
forma de incitar os compositores na criacdo de cancbes que falassem sobre o
trabalho, a familia, as belezas do Brasil, entre outros assuntos que estivessem

dentro de um projeto de construcdo e uma identidade nacional.
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2- Estado Novo

2.2- Antecedentes: Revolucao de 1930

A organizacdo social da Primeira Republica é predominantemente marcada
pelo setor agrario-exportador, e a inexisténcia de uma luta nitida de grupos no
interior da burguesia entre os setores agrario e industrial®, neste sentido podemos
dizer que a Revolugdo de 30 representou a ruptura com esse sistema social
predominantemente agrario. Os grupos oligarquicos nao conseguiram mais
manter-se no poder hegemonicamente, a0 mesmo tempo que ndo conterdo a

ascensdo e as reivindicag0es feitas pelas classes urbanas industriais.

Os grupos oligarquicos viram a decadéncia de seu poder, sendo obrigados
a deixarem as fungdes de dominio politico (embora sempre presentes no ambito
politico regional e municipal). Ao mesmo tempo que se tem uma ascensdo da
burguesia e dos setores industriais, que auxiliou o processo de decadéncia do

regime oligarquico.

De acordo com Weffort*, essa burguesia industrial ndo apresentava papel
ativo no processo revolucionario, assim como a classe média ndo possuia uma
frente que permitiria a transformacdo da revolucdo de 1930 em um ponto de

partida para novos anseios politicos.

A Alianca Liberal visava minimamente atender aos pedidos das classes

populares, porém, as classes populares ndo tinha autonomia para reivindicar por si

¥ FAUSTO, Boris. A Revolugdo de 30. In: Carlos Guilherme Mota, (org.) Brasil em perspectiva:
corpo e alma do Brasil. Rio de Janeiro: Difel, 1981. P. 233.

* WEFFORT, Francisco. O Populismo na Politica Brasileira. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1978,
p.64.
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sO suas vontades no jogo politico, observando que o regime derrubado em 1930,
néo teve a participacdo popular.

Apos a revolucdo de 1930, o novo governo ira enfrentar uma instabilidade
politica, lutas decorrentes de oposi¢des politicas dentro da base do governo. Além
disso, o governo é ameacado por uma classe média radical que se integra a
Alianca Nacional Libertadora. O levante da A.N.L. dara a Vargas a possibilidade
de se legitimar como chefe do Governo, ao buscar auxilio as forgas interessadas

em combater a Alianca Nacional Libertadora.

Vargas, para se manter no poder teve que agir através de um jogo de
acordos entre os setores vinculados a industria, os setores da exportacdo, e
agricultura. Pois nenhum desses grupos apresentou a possibilidade de se manter
no poder. Weffort observa que,

“Nenhum desses grupo tem condicdes para
oferecer as bases de legitimidade de novo Estado, para

apresentar seus préprios interesses particulares como

expressdao dos interesses particulares como expressdo dos

. . ~ 5
interesses gerais da Nagao™.

Deste modo, Getulio Vargas, assume a figura de um chefe na condicdo de
arbitro, pois nenhum desses grupos dominantes tiveram a capacidade de assumir o
poder, ao mesmo tempo, todos 0s grupos ainda se encontravam no jogo politico,
cabendo portanto a Getulio, o papel de mediador, a0 mesmo tempo que fortaleceu

0 seu poder pessoal.

A “ruptura” com o0 antigo regime oligarquico, e a consolidacdo de um
novo modelo econémico, 0 pais apresentou um aceleramento no processo de
industrializacdo. Apos a instauracdo do Estado Novo em 1937, observa-se o

avanco da intervencdo estatal nas inddstrias, além de uma tentativa de

> WEFFORT, Francisco. O Populismo na Politica Brasileira. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1978, p.
69.
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disciplinarizagdo das relagdes de trabalho, e a ascensdo da influéncia do Estado

em todos ambitos culturais, econdmicos e sociais.

2.3 Estado Novo: projeto de construgcao de uma

identidade nacional.

O novo regime é caracterizado por um sistema politico ditatorial, que sob
0 comando de Getulio Vargas, dissolveu o congresso e os partidos foram extintos,
concentrando todo o poder nas mdos de um Unico homem, Vargas. O Estado
Novo apresenta semelhangas com 0s governos totalitarios da Europa, no qual é
formado dentro de uma conjuntura internacional de guerra, junto a emergéncia de
regimes ditatorias durante o periodo e de movimentos nacionalistas de direita na

Europa.

O Estado Novo ndo se define como um fenébmeno fascista, porém,
podemos dizer que Vargas se inspirou nos governos autoritarios Aleméo e Italiano
para promover as ideias do regime, principalmente no que diz respeito a
propaganda®. O DIP’, 6rgéo representante do Estado, utilizou sua forca gracas ao
monopolio dos meios de comunicacdo. Através da censura prévia e a nao
circulacdo daquilo que ndo condizia com o governo, além do controle dos
festivais de musica, teatro e cinema, e incentivos a cultura e propaganda. E
preciso considerar que foi elaborado um projeto politico-ideolégico extremamente
bem articulado que aglomerou todos os &mbitos politicos e sociais, mas que este
tivesse a aceitacdo da populacéo.

“A propaganda politica ¢é estrategicamente para o
exercicio do poder em qualquer regime, mas naqueles de

tendéncia totalitaria ela adquire for¢ca muito maior porque o
Estado, gracas ao monopdlio dos meios de comunicagao exerce

® CAPELATO, Maria Helena. A questdo da propaganda politica e controle dos meios de
comunicacdo In: PANDOLFI, Dulce (org.). Repensando o Estado Novo. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 1999.

” Departamento de Imprensa e Propaganda, criado em Dezembro de 1939 com o objetivo de
elucidar a diretrizes do governo para a populagéo.
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censura rigorosa sobre o conjunto das informagdes e as

manipulagdes™.

No trecho acima, Capelato observa o papel da propaganda nos Estados de
tendéncia totalitaria. Por deterem todo o poder para si, o Estado totalitario utiliza a
propaganda da forma que desejar, sem que os meios de comunicacdo e cultura tenha
liberdade pensamento. A censura é feita de forma rigorosa e continua, afim de que

somente a ideia do Estado seja propagandeada.

Esse projeto politico ideologico ja era colocado em prética através do DNP
— Departamento Nacional de Propaganda-, porem para melhor aperfeicoamento do
plano politico criou-se em dezembro de 1939 como o Decreto-Lei N°1.915° o
Departamento de Imprensa e Propaganda, que substituird o DNP. A partir desse
momento o lugar do Departamento de Imprensa e Propaganda neste projeto se
torna decisivo, ja que o DIP constituira um dos mecanismos fundamentais na

difusdo das diretrizes do Estado Novo.

Além do DNP outros dois orgdos antecederam o DIP, o DOP
(Departamento Oficial de Publicidade) e DPDC (Departamento de Propaganda e
Difusdo Cultural), porém esses 0rgdos ndo tiveram a mesma autonomia que 0
DIP. Sendo essas organiza¢es subordinado ao Ministério da Justica e Negdcios
Interiores, como um apéndice da Agéncia Nacional, que atuava apenas com a
radio difusdo e divulgando informacdes gerais a imprensa, isso equivale muito a

conjuntura politica em que esses 6rgdos atuavam.

Ter uma organizacdo mais sistematica e que aglomerasse outros setores foi
uma iniciativa do Presidente Getulio Vargas. Em 1934 Vargas através do Decreto-
Lei 24.651 cria o Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural, extinguindo

por conseguinte o DOP, porém a nova organizacdo continuava subordinado ao

8 CAPELATO, Maria Helena. A questdo da propaganda politica e controle dos meios de
comunicacdo In: PANDOLFI, Dulce (org.). Repensando o Estado Novo. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 1999.

% Decreto que foi aprovado pelo entéo Presidente Getulio Vargas, que consentia o regimento do
Departamento de Imprensa e Propaganda, no ano de 1939. Ver site cAmara dos deputados.
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Ministério da Justica, sendo sua direcdo entregue a Lourival Fontes™, que também

seria diretor geral do DIP.

Logo ap6s da vitoria em 1930, comecou dar os primeiros passos para a
construcdo do projeto politico estado-novista que constituia-se de uma dimensédo
ideoldgica muito forte. O regime tinha como uma das maiores preocupagdes a
construcdo de um novo projeto politico ideoldgico, capaz de legitimar o regime

ditatorial frente a opini&o ptblica®.

Para Weffort apds estabelecida a ditadura em 1937, Getulio apresenta o
compromisso de estabilizar o poder, e é nesse sentido que se deriva o populismo,
da necessidade de uma figura que se coloque acima dos interesses individuais e
que represente o Estado. Se instaura um regime politico centrado na figura pessoal
do Presidente™, pelo fato dos grupos dominantes apresentarem uma incapacidade
de se auto representar e da diviséo politica interna.

A personalizagéo do poder, a imagem (meio real e meio
mistica) da soberania do Estado sobre o conjunto da sociedade e
a necessidade da participagdo das massas populares urbanas.

Nessa nova estrutura o chefe do Estado assume a posicdo de
arbitro e esta ai uma das raizes de sua forca pessoal”™*

Porém esse novo projeto politico ideoldgico seria aceito a partir de um
consenso entre a sociedade civil. Para que o plano fosse acolhido por todos, seria

necessario um incessante trabalho através do consenso passivo com uma ardua

19 jornalista Sergipano que dirigiu o Departamento de Propaganda de Difusdo Cultural(DPDC)
entre 1934-1937. No ano seguinte o DPDC transformou-se no Departamento de
Propaganda e em 1939 no Departamento de Imprensa e Propaganda. Lourival Fontes
permaneceu a frente do 6rgéo até 1942.

1 Verbete CPDOC sobre o DIP. In: Era Vargas: dos anos 20 a 1945. CPDOC. >
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/apresentacao

12 \VELLOSO,Ménica. Cultura e Poder Politico: Uma configuracdo do campo intelectual. In:
OLIVEIRA, Lucia Lippi; VELLOSO, Mbnica Velloso; GOMES, Angela Maria
Castro. Estado Novo: ideologia e poder. Rio de Janeiro: Zahar, 1982.

3 WEFFORT, Francisco. O Populismo na Politica Brasileira. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1978,
p. 71.

Y WEFFORT, Francisco. O Populismo na Politica Brasileira. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1978,
p. 69.
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propaganda politica. Neste sentido a figura do DIP se torna crucial para a
disseminacdo dessa nova ideologia. Mas assim como a citagdo acima diz, a
necessidade da participacdo das massas populares também é decisiva para que

esse projeto politico caminhasse.

O Estado Novo foi um governo centralizador, no qual o poder era
concentrado no executivo. De acordo com Lucia Lippi Oliveira em Estado Novo:
Ideologia e Poder'®, o Estado Novo recupera praticas autoritarias, porém mais
modernas, que incorporam a propaganda e a educagdo como instrumento de
adaptagdo do homem a nova realidade social. O objetivo principal era a
construcdo de uma nova identidade nacional, para isSo era necessario um novo

homem, que fosse compativel com essa nova conjuntura politica.

Getulio vai se “inspirar” nos governos autoritarios Europeus, como a Italia
de Mussolini e a Alemanha de Hitler, lugares onde a producdo cultural e
intelectual também estdo a mercé do Estado. No livro Introducdo a Realidade
Brasileira, de Afonso Arinos de Mello Franco®®, o autor apresenta reflexdo de
como o governo fascista italiano procurou disciplinar os intelectuais. Agindo com
a censura através da demissao de funcionarios e professores que fizessem criticas
ao governo, e a censura de literaturas e imprensa que também fizessem essas

criticas.

O autor ird dizer que: “O fascismo tdo bem como o comunismo significa a
morte da liberdade intelectual, Unico clima em que a inteligéncia pode viver e
produzir'’, em governos autoritarios, a censura é sempre uma alternativa, porém a
producdo cultural ficard sempre sobre o comando desse governo, ndo sendo

possivel a liberdade de pensamento.

Porém ndo podemos esquecer que o0 controle ndo é somente uma
caracteristicas de governos autoritarios, ele também atua em paises liberais.

Sociedades democraticas também produzem o controle e a opressao, assim como

5 VELLOSO,Ménica. Cultura e Poder Politico: Uma configuragdo do campo intelectual. In:
OLIVEIRA, Lucia Lippi; VELLOSO, Mbnica Velloso; GOMES, Angela Maria
Castro. Estado Novo: ideologia e poder. Rio de Janeiro: Zahar, 1982.

16 ARINOS, Afonso Mello Franco. Introduco a Realidade Brasileira. 1933.

7 ARINOS, Afonso Mello Franco. Introducéo a Realidade Brasileira. P.131. 1933.
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a utilizagdo dos meios de comunicagéo, a educacdo e a producdo cultural como

instrumentos de propaganda para a difusdo da ideologia oficial do estado.

Observamos esse controle dos meios de comunicacdo em sociedades
totalitarias e democréticas, e aqui, essa sociedade democréatica estd representada
pelo EUA. Pois as produgdes cinematogréficas entre 1930 e 1940 almejavam
expressar as ideias American Way of Life e American Dream, que sao
significativas para a compreensdo da ideologia que orientava 0 governo

Roosevelt.

2.4 - Decreto-Lei N° 1.915.

De acordo com o decreto de dezembro de 1939, o DIP tinha como tarefa
central centralizar e coordenar a propaganda nacional interna ou externa, servir
como elemento auxiliar de informacfes dos ministérios e entidades publicas e
privadas, na parte que interessa a propaganda nacional. Organizar 0s servicos de
turismo, interno e externo. Censurar quando necessario do Teatro, do Cinema, de
funcdes recreativas e esportivas de qualquer natureza, de radio difusdo, da
literatura social e politica, e da imprensa. Estimular a producdo de filmes
nacionais, classificar os filmes educativos e 0s nacionais para a concessao de

prémios e favores.

Assim como também, colaborar com a imprensa estrangeira no sentido de
evitar que se divulguem informagbes nocivas ao crédito e a cultura do pais.
Proibir a entrada no Brasil de publicacfes estrangeiras nocivas aos interesses
brasileiros, e interditar, dentro do territério nacional, a edicdo de qualquer
publicacdo que ofendam ou prejudiquem o crédito do pais e suas instituicdes ou
moral. Promover, organizar ou auxiliar manifestacdes civicas e festas populares
com intuito patriotico (...). Organizar e dirigir o programa de radiodifuséo oficial

do governo.'®

18 \Ver Decreto- Lei N° 1.915. Decreto que aprovado pelo entdo Presidente Getulio Vargas, que
consentia o regimento do Departamento de Imprensa e Propaganda, no ano de 1939. Ver
site cAmara dos deputados.
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A partir da criacdo do DIP, todos os servigos de propaganda e publicidade
ligados ao governo passaram a ser executados pelo 6rgdo. Do mesmo modo, 0
Departamento de Imprensa e Propaganda promovia a publicidade de Getulio
Vargas. Nesse periodo, o DIP se torna um érgdo maximo de coercao do Estado. O
objetivo de controle sobre 0s meios de comunicagao era uma tarefa complexa, sob
0 comando de Lourival Fontes — exercendo cargo de diretor no DIP, com poderes
logo abaixo de Getulio Vargas - o DIP se distribui em cinco divisGes para que
melhor pudesse atuar. A Divisdao da Divulgacdo, tinha como competéncia
disseminar as diretrizes do regime como forma de esclarecimento da opinido
nacional, além de combater qualquer ideia que fosse perturbadora para a unidade

nacional.

A Diviséo de Teatro e Cinema tinham como funcdo censurar, interditar ou
autorizar todos os filmes e representacdes teatrais em todo o territorio nacional.
Além disso deveria publicar no Diario Oficial a relacdo de todas pecas e filmes
que fossem censurados. Promover o incentivo econdmico as empresas hacionais
de cinema e aos distribuidores de filmes tambeém era fun¢do da divisdo do cinema
e Teatro. Uma das principais carateristicas presadas pela divisdo de teatro e
cinema nos filmes e pecas teatrais era a valorizacdo do nacional, ou seja

producdes genuinamente brasileiras.

Em Tempos de Capanema'® Schwartzman diz que cinema era um
instrumento privilegiado para a propagacéao das ideias, assim como o radio. Pois o
cinema tinha o poder influenciar a mentalidade popular, instruindo e orientando.
A censura era necessaria pois ao mesmo tempo que pode influenciar a populagéo a
agir em acdes nobres, o cinema também pode agir de forma impropria “pela
linguagem inconveniente, pela informacdo errada, pela sugestdo imoral ou
impatriota, pela encarnacdo do mau gosto”.?° Neste sentido ter um controle sobre
a producdo cultural era de extrema importancia, pois esta poderia influenciar na

reproducdo da “imoralidade”.

9 SCHWARTZMAN, Simon, BOMENY, Helena Maria Bousquet, COSTA, Vanda Maria
Ribeiro. Tempos de Capanema. 22 ed. S8o Paulo: Paz e Terra; Rio de Janeiro: Fundacdo
Getulio Vargas, 2001.

% SCHWARTZMAN, Simon, BOMENY, Helena Maria Bousquet, COSTA, Vanda Maria
Ribeiro. Tempos de Capanema. 22 ed. S&o Paulo: Paz e Terra; Rio de Janeiro: Fundagéo
Getulio Vargas, 2001, p.105.
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No que compete a divisdo do radio, era funcdo organizar o programa A
Hora do Brasil, levar as diretrizes do governo através da radio difusdo por meio
dos programas de radio. Além disso era funcdo tambem da divisdo do radio, fazer
a censura prévia programas de radio e de letras musicais que nao fossem de

acordo com as ideias pretendidas.

O radio foi 0 meio mais adequado para a realizacdo de propagacdo das
diretrizes doutrinarias do regime estado novista. Pois o radio, era 0 meio de
comunica¢do que mais alcancava publico na época, visto que era 0 meio de
comunicacdo mais difundido entra a populacéo, antes mesmo da televisao, além
disso falava diretamente com o povo. Em A Invencdo do Trabalhismo®, Angela
de Castro Gomes apresenta a importancia do radio para o esclarecimento dos
trabalhadores brasileiros, ndo apenas sobre a ideologia do Estado, mas também no
que diz respeito as politicas e direitos trabalhistas.

O programa “A Hora do Brasil”?, produzido pelo Departamento de
Imprensa e Propaganda e irradiado pela Radio Nacional, consistiu em um dos
grandes esforcos do governo para tornar o programa um grande sucesso. Através
de um decreto-lei n® 1949-39, tornava obrigatdria a transmissdo do programa A
Hora do Brasil em ambientes que possuissem aparelho de radio, e em cidades do

interior sugeriram a transmissdo em alto-falantes.

Além disso, no que diz respeito ao trabalhador brasileiro, um dos
principais grupos que o governo getulista queria alcancar, o radio se transformou
em um meio direto de comunicacdo entre o governo e o trabalhador. O entéo
Ministro do Trabalho, Industria e Comércio, Alexandre Marcondes Filho, durante

seu periodo de posse, falou semanalmente no radio. Ao mesmo tempo, no

! GOMES, Angela, de Castro. A Invencéo do Trabalhismo. Sao Paulo. Vértice, 1988.

%2 Inaugurado em 1938, o Programa A Hora do Brasil transmitido diariamente por todas as
estagbes de radio, com duragdo de uma hora, visando a divulgacdo dos principais
acontecimentos da vida nacional. A partir de 1939, passou o programa passou a ser feito
pelo DIP. O programa destinava-se a cumprir trés finalidades: informativa, cultural, e
civica. Além de Informar detalhadamente sobre os atos do Presidente da Republica e as
realizactes do Estado. Verbete CPDOC. >
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/anos37-
45/EducacaoCulturaPropaganda/HoraDoBrasil
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programa A Hora do Brasil eram cedidos dez minutos para o ministro, com a
finalidade da realizac&o de palestras sobre o trabalho transmitidas pelo radio.?

A radiodifusdo adequava-se como uma luva ao objetivo

especifico da nova programacéo. As palestras se dirigiam a um

publico especifico e em grande parte analfabeto, e seu

contetdo, apesar de diversificado, tinha um eixo fundamental: a
legislacéo trabalhista do Estado Novo.?

A musica popular também foi um meio de esclarecer as massas. A musica
popular urbana, principalmente o samba, foi utilizada para conquistar em larga
escala a populacdo brasileira. Porém nesse periodo os principais compositores de
sambas brasileiros eram negros, nas quais suas composi¢cdes ndo pregavam
nenhuma ideologia de Estado, e que ao contrario, eram composi¢oes que falavam

da vivéncia popular.

Devemos observar também o que levaria um compositor a apoiar o Estado.
Geralmente esses compositores viviam da musica, por mais que naquela época a
questdo econdmica desses artistas ndo fosse tdo favoravel, ter suas cancdes
exportas no radio era uma forma de despertar o interesse de gravadoras. Mas para
as cancdes tocarem no radio, seria necessario estar de acordo com a “moral € o

bons costumes”, sendo assim

Nesse sentido, as compositores que ndo discorressem sobre a moral e 0s
bons costumes em suas cangdes, teriam as mesmas censuradas e ndo seriam
reproduzidas no radio. Industria fonografica em crescimento. A figura do radio e
dos festivais musicais organizados pelo DIP se tornam importantes para
composicao de cangdes que disseminassem a ideologia estado novista. Em 1937 o
Estado estabeleceu que os enredos de escola de samba teriam “carater historico,
didatico e patridtico”, além disso cangdes que ndo fosse de encontro com as

diretrizes do governo seriam previamente censuradas.

A divisdo deveria efetuar a censura prévia dos
programas radiofénicos (dos scripts), das letras de masica e,
inclusive, dos textos dos andncios e cartazes. Quanto a
composicdo da programacgdo em si — 0 género e o tempo de

% GOMES, Angela, de Castro. A Invengéo do Trabalhismo. Sao Paulo. Vértice, 1988, p. 195.

** GOMES, Angela de Castro. A Invencéo do Trabalhismo. Sao Paulo. Vértice, 1988, p. 196.
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duragdo dos programas-, isso ficava a cargo de cada emissora.
Como a maior parte da programacdo das emissoras da época era
composta por programas transmitidos “ao vivo”, o DIO, mesmo
ja tendo previamente censurado o0s textos dos programas,
destinava censores para ouvir as emissoras.”

De certa forma, a Divisdo da Imprensa englobava todas as outras divisoes,
além de ser a mais importante do DIP, pois promovia a censura a imprensa. Além
da censura prévia de artigos, jornais, revistas entre outros, A divisdo de imprensa
tinha como funcéo criacao da figura de Getalio Vargas, como por exemplo “O Pai

dos Pobres”.

Além disso, promovia varios concursos de monografias com prémios aos
que faziam apologia ao regime. Fica a cabo da divisdo de imprensa também a
criacdo e distribuicdo de panfletos, como cartilhas educativas de moral e civica, e
sobre a legislagéo trabalhista.

Francisco José Paschoal em Getulio Vargas e o DIO: a consolidacdo do
“marketing politico” e da propaganda no Brasil, apresenta algumas revistas
criadas pelo governo como seu proprio aparato cultural, além de investir também
em outros periodicos. As revistas sdo Cultura Politica, Ciéncia Politica e Estudos

e Conferéncias. Os jornais aparecem Brasil Novo e Planalto.

De acordo com o autor as revistas e jornais tinham suas publicacdes bem
divulgadas nos grandes centros urbanos da época, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Os
colaboradores eram bem remunerados, normalmente mais do que as demais

pagavam.

No artigo “A produ¢do do Departamento de Imprensa e Propaganda em
acervos norte-americano: estudo de caso, Tania Regina Luca, argumenta acerca

do incentivo a produgdes simpatizantes do regime:

“Contudo, ha indica¢des de que o DIP manejava outras
receitas. Assim, a partir de 1940, o Departamento centralizou
verbas de publicidade do Banco do Brasil e de outras
instituicGes, com liberdade para distribui-las & imprensa
simpatica ao regime.”*®

% GOMES, Angela de Castro. A Invencéo do Trabalhismo. Sao Paulo. Vértice, 1988, p. 196
% LUCA. Tania Regina. A Producdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) em
acervos norte-americanos: estudo de caso. 2011.
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Através de sua pesquisa a autora também disponibiliza uma tabela
chamada “Receita do DIP” de 1940-45 de incentivo a produgdo cultural. Na qual
apresenta verbas destinadas ao incentivo de producdes de publicidade, mas desde
que estas estivessem de acordo com as diretrizes do governo. As datas tambeém
presentes na tabela indicam que esse fundo de incentivo bate com a ano de inicio

do exercicio do DIP e do fim do Estado Novo.

Tabela 1

Ano Contos de reis
1940 6.578
1941 9.573
1942 11.437
1943 14.537
1944 13.591
1945 5.593

Verbas destinadas ao incentivo de produc&o publicitaria®’

Além disso o DIP teve seus poderes ampliados com a criacdo do
Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda (DEIP) presente em cada
estado brasileiro, com 0s mesmos objetivos e atribui¢des do DIP.

O decreto de criacdo do DIP ainda atribuia a organizacdo o controle de
material cultural proveniente do exterior, assim como incentivar as relacfes
exteriores do Brasil e difundir a imagem do pafs. Tania Luca em seu artigo®®,
observa que o incentivo de difusdo da imagem do pais no exterior é exposta nos
artigos do Decreto-Lei que apresenta as multiplas atividades da divisdo do

turismo, além disso ela diz que era obrigagdo do Departamento de Imprensa e

7 LUCA. Tania Regina. A Producéo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) em
acervos norte-americanos: estudo de caso. 2011.

% LUCA. Tania Regina. A Producdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) em
acervos norte-americanos: estudo de caso. 2011.
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Propaganda promover a troca entre artistas, escritores e jornalistas brasileiros e do
exterior®®.

Carmem Miranda talvez seja a artista mais exemplar, por ser uma das
grandes intermediarias da construcdo de uma identidade nacional através da
musica. Carmem Miranda - assim como outros artistas e intelectuais - encontra-se
dentro de um projeto de incentivo a identidade nacional, em um momento de
ascensdo de Estados nacionalistas, fechados para a globalizacdo, e que por meio
de icones que personificam a identidade brasileira.

Para Kéritha Macedo®, Carmen Miranda foi um artificio de uma politica
unificadora e identificacdo nacional, é parte de um discurso sedutor, que tem
como objetivo a popularizacdo das ideias do Estado. Acredita-se que além da
figura de Carmen Miranda, outros artistas consagrados e intelectuais também
fazem parte de um projeto politico unificador e de construgdo de uma identidade
nacional, além dos grandes festejos organizados pelo DIP.

Sob os exemplos dados a cima, observamos de diferentes formas de apoio
do Estado a producdo cultura do pais, voltado para a pretensdo da criagdo de um
projeto identidade nacional. Este presente trabalho ird focar no incentivo do
Estado de organizar festivais musicais, afim de que se produza cada vez mais
cancdes que falem sobre o Estado e suas ideias, além disso, os festivais também

serdo 6timos objetos de manobras de propaganda para as camadas populares.

# LUCA. Tania Regina. A Producdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) em
acervos norte-americanos: estudo de caso. 2011. P 276.

% MACEDO, Kaéritha Bernardo. Carmen Miranda, uma pequena notavel: Representacdo e
Identidade Nacional na década de 1930. 2012.
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3- O Festival Noite de Mdusica Popular como meio de

propagacao e difusao.

Pensar em meios de elucidar as diretrizes do governo era trabalho do
Departamento de Imprensa e Propaganda, que ndo poupava artificios para o
mesmo. Observa-se que a musica nesse sentido tem um grande papel nesse
periodo. Com o avanco da radiodifusdo no pais, programas musicais e canc¢des
tocadas em intervalos de programas ganhavam mais espaco.

Além disso a industria do disco nesse momento também esta em
crescimento, incentivando portanto artistas a producdo de cangdes. Porem assim
como tudo que influenciava de alguma forma a sociedade, as musicas também
tinha o seu papel de propagar as diretrizes doutrinarias do regime, seja falando
sobre o trabalhador, ou exaltando o pais.

Nesse sentido o Departamento de Imprensa e Propaganda desenvolveu
meios para serem produzidas musicas de acordo com o que se pretendia. O meio
mais conhecido seria a censura prévia de canc¢des que fossem contra as diretrizes
do governo. Mas havia outros meios de orientar os compositores. Estarei aqui
tratando dos festivais e concursos musicais como forma de incentivo do DIP a
criagdo de musicas que incorporassem os contetidos ideologicos defendidos pelo

Estado, a0 mesmo tempo que eliminassem “figuras indesejadas”.
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A censura também era exercida nesses concursos musicais, pois a maioria
dos concursos e festivais da epoca, tinham regulamentos que diziam quais
musicas podiam participar, sendo as que ndo se encaixavam, eliminadas
automaticamente. Além disso todos o0s eventos culturais deviam passar pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda, portanto, s6 era possivel a aprovacao de
um evento caso estivesse dentro das normas do DIP.

Me propus analisar um desses festivais musicais organizados pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda, atraves de um jornal da época que é
utilizado como fonte. O festival aqui estudado foi intitulado como Noite da
Musica Popular, que eu acompanhei através de noticias quase que diarias, do

jornal A Batalha.

3.1-0jornal A Batalha.

Para entender as noticias sobre a Noite de Mdsica Popular, fiz uma
pequena pesquisa sobre o jornal A Batalha, para analisar o0 modo que o jornal
aborda o festival, o discurso presente nas noticias. De acordo com 0 CPODC™ e o
livro Histéria da Imprensa Brasileira® de Nelson Werneck Sodré, o Jornal A
Batalha, foi um jornal matutino fundado em 20 de dezembro de 1929 por Pedro
Mota Lima, e deixou de circular em 1940.

A Batalha foi criado com o objetivo de apoiar a Alianca Libertadora,
assim como também o Jornal A Esquerda. Segundo o verbete do CPDOC, o jornal
foi fruto de interesses diversos, que segundo Barreto Leite Filho as instalagdes do
jornal foram fornecidas por Jodo Pallut, que foi um dos grandes banqueiros do
jogo do bicho da época, o verbete também diz que Pallut era um dos grandes
elementos ligados a um grupo de politicos mineiros vinculados a Artur Bernardes,
que vinha no jornal um mecanismo de divulgacédo das propostas politicas.

Durante a década de 1930, Pedro Mota Lima vendeu A Batalha a Jodo

Pallut, provocando assim, uma mudanca em sua linha editorial. O jornal

31 Verbete sobre o jornal A Batalha, disponibilizado pelo CPDOC. >
http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/BATALHA,%20A.pdf.

%2 SODRE, Nelson Werneck. Histéria da Imprensa no Brasil. Sdo Paulo: Mauad, 1994.
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abandonou uma linguagem politica mais radical, porém a oposi¢do a Washington
Luis e Julio Prestes nas elei¢des de 1930 foram mantidas.

Segundo o verbete do CPDOC, ao eclodir a revolucdo no Rio Grande do
Sul em 1930, o jornal teve varios de seus funcionarios presos. Com o fim da
revolugédo de 1930, o jornal voltou-se abertamente para a defesa dos interesses do
entdo dono, Jodo Pallut. Passando a escreves matérias contra aqueles que
combatiam o jogo do bicho, denunciando também o esquema repressivo da policia
contra os bicheiros.

No ano de 1931, A Batalha se manteve proximo do governo provisorio,
seguindo a posi¢do do grupo politico ligada a Pallut. Com a entrada de Jose
Guilherme para a direcao do jornal, as relages do matutino se estreitaram com 0s
politicos bernardistas.

Porém, de acordo com o verbete, a medida que as contradi¢cdes entre 0s
grupo mineiro e 0 governo se acentuavam, o jornal foi se aproximando da
oposicdo. Com a morte de Jose Guilherme em 1932, a direcdo do matutino foi
passada para Julio Barata, que se tronaria dono do jornal.

Seguindo a orientagdo dos bernardistas, no més de julho do mesmo ano,
com a Revolugdo Constitucionalista em Sdo Paulo o jornal A Batalha apoia o
movimento. De acordo com o verbete do CPDOC, essa atitude gerou sérios
problemas ao jornal, sendo Pallut forcado a entregar o jornal a seus credores.
Assumindo a direcdo do jornal Djalma Pinheiro Chagas que pretendia intensa

0posicao ao governo.

Ainda, em meados da década de 1930, Julio Barata compra o jornal,
assumindo as dividas do mesmo. Para manter A Batalha em funcionamento, Julio
Barata vendeu as méaquinas de impressoras, passando a imprimir as folhas de

jornal nas oficinas do Diério de Noticias.

Em relacdo ao novo cenario politico, com a elei¢do de Getalio Vargas para
Presidente. Julio Barata se comprometeu a apoiar 0 governo getulista. De acordo
com as fontes pesquisadas, esse comprometimento ao entdo presidente, rendeu ao
jornal, a sua recuperacdo econdmica, j& que, Getdlio concedeu ao jornal a
publicidade do Instituto brasileiro do Café, da Caixa Econémica Federal e do

Banco do Brasil.
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0 NOYO DIRECTOR DE
“A BATALHA”

Alnda em relagio & passagem
da direccdo desta folha ao dr. Jo-
§¢ Rocha Vaz, em virtude da no-
meacdo do antigo director dr.
Julio Barata, para o cargo de di-
rector da Divisio do Departamen-
to de Imprensa e Propaganda, ns
nossos collegas d''A Tarde" publi-
caram a seguinte nota:

“A NOVA DIRECCAO DE “A

BATALHAY

Desde sabbado ultimo, assumin
a direccdo de “A BATALHA™. o
nosso  presado confrade, dr. Jogé
Rocha Vaz. Essa elevacdo de car-
g0, na administracio dagquelle ma-
titino carioca, deu-ze em virtuge
a1 recente nomeacdo do dr. Julo
Barata, para as funccdes de dl-'
tector da Divisdio de Radio Dif-
fusio, do Departamento de Im-
prensa e Propaganda.

A designacdo o dr. Rocha Vaz
para a  administracdo  daquelle
matutino, ndo altera as directrizes
tracadas pelo seu  anteceszor o |
orilhante jornalista que ¢ o sr. |
Julio Barata”, |

Em dezembro de 1930, Julio Barata foi nomeado diretor do setor de

radiodifusdo do Departamento de Imprensa e Propaganda. Passando a assumir a
direcdo do jornal José Rocha Vaz, porém Julio Barata continuou sendo o dono do
matutino.

A Imagem a seguir traz uma pequena nota do jornal sobre a nomeacdo de
José Rocha Vaz como diretor do jornal, e explicando a saida de Julio Barata. A
nota ainda diz que as diretrizes tracadas por Julio Barata no jornal ndo se alteram

com a mudanca de diretores.

Figura 1: Jornal A Batalha. 13 de
Janeiro de 1940, p. 2.

Se o jornal ja estabelecia um discurso a favor de Getdlio antes da
nomeacdo de Julio Barata na direcdo da Divisdo de Radio e Difusdo, agora sob o
cargo de diretor esse discurso se consolidaria. Portanto as matérias sobre a Noite

de Mdusica Popular seriam sempre no sentido de enaltecer o concurso, sua
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organizagéo e seus participantes, afim de que houvesse maior adeséo das camadas
populares.

Neste sentido, observa-se que, com a direcdo de Julio Barata, o jornal
passa a informar a populacdo de forma positiva tudo que estivesse vinculado a

Getulio Vargas e seu governo.

3.2 O Festival Noite de Musica Popular.

No que diz respeito ao Festival Noite da Musica Popular aqui analisado
como objeto de estudo, a primeira noticia publicada no jornal sobre o evento foi
em trés de janeiro de 1940. A noticia traz informagdes sobre a data do evento, a
organizacao, e seu carater filantropico.

Nas primeiras linhas se exalta o Festival e seu carater popular:

“A iniciativa da realizacdo de um grandioso desfile de
musicas carnavalescas afim de que o povo escolha ndo apenas
as melodias, como também os cantores de suas empathias, vem
despertando o maior interesse em toda a cidade. Esse imponente

desfile, com a participagdo de todos os musicistas e cantores

cariocas...”.

Palavras como “grandioso” e “imponente”, demonstram o empenho do
jornal em divulgar o evento. Além disso apela para a questdo popular, afirmando
que o povo terd o direito de escolha da cangdo vencedora. Sabemos que, 0
principal motivo desses festivais musicais abertos era obter a simpatia do povo
para com o entdo governo, além do mais era um mecanismo de elucidacdo das
diretrizes estado novistas.

A tentativa de dar um sentido mitico® ao Estado e ao chefe do Estado, se
desenvolve através da imprensa, radio e da promogdo de cerimonias civicas e de
festas populares, sempre com a aceitacdo popular. A promocdo de um evento de
grande escala, que € para 0 povo, composto de musica popular € um meio de
entendermos como se deu a tentativa de “moldar” uma identidade nacional. Sendo
a musica um dos destaques para o fortalecimento da imagem do governante frente

a opinido publica.

% Jornal A Batalha. 03 de Janeiro de 1940.

% WEFFORT, Francisco. O Populismo na Politica Brasileira. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1978.
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“A escolha das musicas mais bonitas e dos melhores
interpretes sera feita por meio da votacdo popular. Cada
ingresso tera um ticket onde o ouvinte escrevera seu voto e,
também um ndmero, para concorrer no sugestivo sorteio que

vae realizar entre o publico para a disputa de dois prémios de

e 35
um conto de réis cada um”.

A organizacdo do evento ficou a cargo do Departamento de Imprensa e
Propaganda, assim como todos eventos culturais da época deveriam passar pelo
apoio do DIP. No que diz respeito ao aspecto filantropico do evento, a renda
arrecadada seria para a construgdo do abrigo Pequeno Jornaleiro e a Casa das
Meninas, ambos idealizados por Darci Vargas mulher de Getulio Vargas. As
mausicas inscritas passariam por uma banca julgadora que filtrariam as melhores
cancdes.

A comissdo julgadora foi composta pelo maestro Villa Lobos, dos
compositores Luiz Peixoto e Pixinguinha e dos cronistas radiofénicos Eduardo
Brown e Caribé. A comissdo atuava de forma que o corpo de jurados analisassem
previamente as cancles, separadamente os sambas e a marchas, pois ambas as
categorias seriam julgadas individualmente, excluindo assim, as canc¢Ges que ndo
contemplasse as condicdes estabelecidas pelo regulamento, sobretudo aquelas que
ndo tivessem o carater de perfeito “Brasileirismo”.

Dentre os jurados participantes da Noite de Musica Popular, Villa Lobos
se destaca pela sua participacdo na burocracia e na difusdo das diretrizes culturais
do Estado Novo. Junto com outros intelectuais, teve participagédo ativa durante o
regime. Villa Lobos, a partir de 1930, passou a exercer acdes e um discurso a
favor de uma educacdo moral e civica através da musica. Com o apoio do
Departamento de Imprensa e Propaganda, e do proprio Getulio Vargas, durante o
Estado Novo, Villa Lobos supervisionou e executou projetos de canto orfednico

no Brasil. %

“Villa Lobos reunia uma série de elementos que
estavam dispersos no imaginario das elites intelectuais nas

% Jornal A Batalha. 03 de janeiro de 1940.
% PARADA, Mauricio. Educando corpos e criando a nacao: ceriménias civicas e praticas
disciplinares no Estado Novo. Rio de Janeiro. Editora VVozes, 2009.
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primeiras décadas do século XX. A ideia de uma arte engajada,
capaz de transformar o universo social, regenerando as massas

incultas e, com isso, possibilitando seu ingresso na esfera da
9937

politica (...)”".

Em uma entrevista concedida ao jornal A Noite do dia 18 de janeiro de
1940, - presente na figura 2 - Villa Lobos fala sobre a Noite de Mdsica Popular,
entrando também no assunto, o carnaval e a musica popular brasileira.
Questionado se o carnaval seria uma fonte inspiradora de temas musicais do povo,
Villa Lobos diz que sim, mas que esta seria uma expressdo popular feita para
simples recreacdo, uma producdo humoristica no plano do amadorismo musical
“com meros intuitos recreativos”.

A partir da resposta de Villa Lobos, o reporter indaga outra questao, dessa
vez perguntando se 0 maestro achava que a musica popular estava em decadéncia.

Villa Lobos responde:

“Nao acho propriamente isso. Nao had propriamente
decadéncia, em face da exuberancia de producgao que enchem os
nossos ouvidos, mas mudanga de fisionomia. A musica do
Carnaval de ha dez anos é muito diferente da musica de hoje. O
que na verdade penso existir é falta de orientacdo, flagrante na
circunstancia para o Carnaval. A credito, porém, que com o
espirito de que se acha animado o Estado Novo esta falta de
orientagdo sera facilmente remediada.”®

Observamos a questdo civilizatéria da musica popular pregada por muitos
intelectuais da época, presente no discurso de Villa Lobos, e que o Estado Novo
tem a missdo de moldar esse sambas afim de que apresente uma “melhora” nas
composicdes. Isso seria feito através desse festivais musicais e também através da
censura e controle das composicfes musicais. O Estado novo, assim sendo,
penetra em todos os setores da sociedade civil, assumindo o papel de dirigir e
organizar a sociedade. O DIP, neste sentido, é destinado como 6rgao do Estado a
produzir e difundir por intermédio dos meio de comunicacdo e cultura a

concepcao de mundo do Estado ao conjunto da sociedade.

¥ PARADA, Mauricio. Educando corpos e criando a nacao: cerimdnias civicas e praticas
disciplinares no Estado Novo. Rio de Janeiro. Editora Vozes, 2009. P. 197.

% Jornal A Noite, 18 de Janeiro de 1940. P.2.
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“A MUSICA POPULAR CARNAVALESCA
NiO ESTA" EM DECADENCIA”

— Quando os compositores cariocas me escolhe-

ram para a comissao julgadora, senfi-me {ao sa-

tisfeito como se fivesse sido escolhido pela Aca-

demia de Viena =~ diz 0 maestro Villa Lobos —
A noife de 27, no estadio do America

Ouanda & messten UVllla 1T abhas dave swee lmosaceloo hea =

Figura 2 Jornal A Noite, 18 de janeiro de 1940. p.2.

Deste modo, ter entre 0 corpo de jurados um dos principais intelectuais da
mausica, e simpatizante ao regime, demonstra quais intensdes o Departamento de
Imprensa e Propaganda. Além disso Villa Lobos integra o conjunto de intelectuais
que pretendia elevar a musica popular brasileira a um “novo patamar”, leva-la a
civilidade. E essa “civilizagdo da musica popular brasileira” estaria em suas letras
e acordes considerados “sofisticados”, e ndo a musica que canta a figura do
malandro e seus arranjos de “fundo de quintal”.

A matéria também discorre sobre o patrocinio do festival. O Casino da
Urca se prop06s a patrocinar com dois prémios de cinco contos de réis cada um,
destinados ao interpretes do samba e da marcha em primeiros lugares. As radios
Radio Club, Radio Tupy, Radio Nacional, Radio Cruzeiro do Sul se prontificaram

a patrocinar os demais prémios a serem entregues aos interpretes ganhadores.
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A empresa de aviacdo aérea Panair do Brasil, também se prontificou a
patrocinar o evento, garantido ao interprete classificado em primeiro lugar uma
passagem de ida e volta a Buenos Aires. A fabrica de discos Odeon também
ofereceu a comissdo organizadora do evento um patrocinio. A Odeon se dispés a
gravar as machas e sambas dos ganhadores do primeiro lugar e presentear cada
ganhador com uma vitrola.

Com o subtitulo do ultimo paragrafo “Musicas nitidamente brasileiras”,
observamos o intuito do festival e para quais mdusicas ele estava sendo
direcionado. O jornal afirma que um dos artigos do regulamento da Noite da
Musica Popular dispde que apenas poderdo concorrer sambas e marchas originais,
manuscritas ou editadas no ano 1939, ndo sendo aceitas adaptacdes de cancbes
estrangeiras, nem reedi¢cdes de musicas antigas, fechando o paragrafo dizendo que
todos esses apéndices do regulamento “sdo para o perfeito carater de
brasileirismo do certamen”.>

Ao propor a participacdo de apenas can¢des manuscritas ou editadas no
ano 1939, o Departamento de Imprensa e Propaganda sugere que somente musicas
que tenham passados pelo sistema de censura do mesmo possam participar. Pois
um festival de cunho popular, para o povo, deve ter o0 minimo de aten¢do com 0s
tipos de cangdes que serdo cantadas ao publico.

Além disso, o Decreto- Lei N° 1.915 entre seus multiplos artigos sugeria
sempre a exaltacdo do Brasil e suas belezas naturais. Sendo assim o festival
organizado pelo DIP s6 poderiam participar musicas nitidamente brasileiras, ndo
podendo participar cancbes de adaptacdo estrangeira, observando assim a
preocupacdo do DIP na construcdo de uma identidade nacional brasileira, voltada
toda para a cultura local. A forma que o jornal termina a reportagem também é
interessante: “sdo para o perfeito carater de brasileirismo do certdmen”. Ou seja,
todo esse rigoroso regulamento, é para que o festival aconteca de forma que todas
as cancdes tenho esse carater brasileiro.

Na quinta feira, do dia quatro de janeiro de 1940, o jornal A Batalha
publica mais uma reportagem sobre o festival Noite da Musica Brasileira. Desta
vez o jornal faz uma entrevista com um dos interpretes mais conhecidos da época,

Carlos Galhardo. O interprete fala do seu comprometimento em cantar diversas

% Jornal A Batalha, 03 de janeiro de 1940.
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marchas e sambas no festival, exaltando os compositores das cangdes, como
Oswaldo Santiago, Roberto Martins, Humberto Porto.

Carlos Galhardo ainda diz ao jornal a alegria de participar do festival,
argumentando a respeito da organizacdo do evento, que para 0 compositor
vencedor da Noite de Mdusica Popular serd um verdadeira consagracdo e um
grande estimulo a carreira.

“Mas antes de mais nada, quero dizer da satisfagdo com
que vou cantar na Noite de Musica Popular, destinada a
augmentaros fundos necessarios a construgdo da Casa das
Meninas e do abrigo de Pequeno Jornaleiro, as beneméritas
creacdes de bondade da senhora Darcy Vargas.*””

Carlos Galhardo € uma dos interpretes que mais gravou musicas durantes a
década de 1940. Ter seu nome vinculado ao festival Noite de Mdsica Popular
legitima a grandiosidade do evento. Sendo provavel, neste sentido a adeséo de
mais compositores na inscri¢do do evento, pois participar de um festival de grande
porte, com 0 apoio da gravadora Odeon e grandes musicos falando sobre o
mesmo, possibilita a ascensdo de novos nomes a inddstria da musica.

No jornal do dia seis de janeiro do mesmo ano, é divulgado o local do
evento, sendo escolhido para sediar o festival o Campo do América Esporte
Clube.

“O grandioso desfile da Noite de Musica Popular
realizar-se-a a 20 do corrente, no estddio do Ameérica, que
recebera ligeiras adaptacdes, em coisa alguma prejudiciais a sua
estrutura, necessarias ao imponente espectaculo de que se vae
tornar scenario™**

De acordo com o jornal, a escolha do local foi proporcional a grande
procura de ingressos para o evento, assim foi necessario um local que aglomerasse
todos de maneira segura.

A cobertura dos preparativos continuam sendo feitas pelo jornal, no
domingo dia 20 de janeiro de 1940, o jornal publica uma nota dizendo que a

selecdo do ganhador da Noite de Musica Popular havia mudado, agora, ao invés

“0 Jornal A Batalha, 04 de janeiro de 1940.

* Jornal A Batalha, 06 de janeiro de 1940.
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somente do publico julgar um ganhador, também teria uma comiss&o julgadora no
dia do concurso. A proposta de modificacdo, de acordo com o jornal, surgiu dos
préprios compositores concorrentes.

A comissdo organizadora reuniu-se para modificar o regulamento, agora
ao invés da votacao popular, os votos seriam dados por uma comissdo julgadora
eleita pelos compositores concorrentes. E que nas decisdes finais, essa comissao
levaria em conta a maior ou menor duracdo dos aplausos das musicas recebidas
pelo publico, para que ndo deixasse de perder o sentido do festival, que era o
popular.

No decorrer das matérias publicadas no jornal sobre o festival ha indicios
de uma ou outra entrevista com cantores ja conhecidos pelo publico, feitas pelo
matutino, afim de que se legitime a grandiosidade do evento, para que 0 mesmo
seja um sucesso.

No dia 21 de janeiro de 1940, o jornal faz uma pequena conversa com
Sylvio Caldas e Candido Botelho. O titulo da entrevista é “Para a consagrag¢do
das mdsicas mais populares da cidade: Sylvio Caldas e Candido Botelho Falam
sobre o grandioso espectaculo do sabbado préximo no estadio do América”.** O
titulo da matéria apresenta o constante exercicio do jornal em dar autenticidade a
Noite de Mdasica Popular, sendo necessario que os cantores renomados falem
sobre o festival.

Além disso a nota chama atencdo por um outro paragrafo, que o subtitulo
se intitula “Nos Paises Civilizados”, em que discorre sobre o0 aspecto civilizador
da musica popular. Ao perguntar a Candido Botelho sobre a importancia da
musica popular, Botelho diz que em todos paises civilizados observa-se um
interesse permanente da populacédo pela masica popular, no sentido de cultiva-la e
eleva-la. Botelho diz ainda que, no Brasil essa necessidade de se cultivar a musica
popular ja se aflora naqueles que de alguma forma que irdo participar da Noite de
Mdsica Popular.

Nos deparamos mais uma vez com a necessidade de legitimar o evento,
sendo a musica popular um meio de civilizag&o, neste sentido, A Noite de Musica
Popular seria “um apice de cultura e civilizacdo” a todos os envolvidos, estando

incluidos ai ndo somente a equipe de organizacdo e 0s cantores e compositores,

%2 Jornal A Batalha, 21 de janeiro de 1940.
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mas também os espectadores, sendo estes a plateia presente no evento, e aqueles
que acompanharam pelo sistema radio.

O Estado e os intelectuais ligados ao regime, assumi um carater
marcadamente elitista, sendo necessario colocar a cultura popular em um
“patamar de civilizagdo”, e quando Botelho diz que nos “Paises Civilizados”
observa-se um interesse de elevar a masica popular, 0 mesmo estd empenhando o
esforco de colocar o Brasil “em igualdade as nagdes mais desenvolvidas do
mundo”.

A cultura se torna nesse periodo politizada, usada como um recurso do
Estado para convencer a populacdo. Além disso 0 governo cria seus proprios
aparatos culturais para difundir sua ideologia a sociedade.

De acordo com o artigo Getulio Vargas e o DIP: a consolidacdo do
marketing politico e da propaganda no Brasil*®, colaboradores de jornais que
cooptavam com o modelo do Estado ganhavam o dobro. Vimos que esse tipo de
“beneficio” era normal. O Proprio A Batalha gozou de inUmeros patrocinadores
apos ser um dos defensores das diretrizes do Estado Novo.

Além disso ndo podemos dizer que cooperacdo entre jornais e Estado era
apenas um jogo de interesses econdémico. Os jornais da época também sofriam
controle, a censura do que era escrito na imprensa também era controlado pela
divisdo da imprensa dentro do Departamento de Imprensa e Propaganda.

O jornal A Noite, também traz em suas paginas do dia 27 de janeiro de
1940 uma nota sobre a Noite de Musica Popular, observamos claramente que o
jornal tem a mesma preocupacdo de exaltar o evento assim como A Batalha,
apresentando a grandiosidade do evento, seu carater festivo, e a participacdo
popular. Observando que um discurso a favor de tudo que consistisse na
vinculacdo ao estado fosse apenas uma caracteristica do jornal A Batalha. Porém
como dito anteriormente nem sempre as “regalias” dadas pelo governo seria o
impulso para propagar as diretrizes, a inseguranca de ser controlado e censurado

também movia esses jornais.

* PASCHOAL, José Francisco. Getilio Vargas e o DIP: A consolidacio do “marketing politico”
e da propaganda no Brasil.



A cldade terd hoje o grandloso
scontecimento da Nolte da Mu-
slea Popular, no estadlo do Ame-
rica, festival de consagracho das
nossas melodias tipleas, promo-
vido em heneficlo das Institul-
¢des de carldade patrocinadas
pela Sra. Darcy Vargas,

Os cantores ¢ musicistas de
malor renome do  nosso radio
vio participar desyy nollada,
verdadelramente excepcional por
sua  amplitude, Interesse ¢ bri-
Ihantismo, num prelio  para  a
disputa de premios vallosos, que
atingem a mals de cincoenta con-
tos de réis.

No estudio de radio do Depar-
tamento de Imprensa ¢ Propa-
ganda realizaram-se ontem, A&
tarde, com a presenga de grande
numero de Interessados, os en-
suios das musicas aprovadas na

selegio preliminar levada a efei-

to pela comissio julgadora., Or-
lando Silva, Dyrcinha Baptista,
Sylvio Caldas, Milton Paiva, Pa-
tricio Teixelra, Castro Barbosa e
numerosos oulros artistas  pre-
puraram-se enlre aplausos dos
presentes para o desfile de ama-
nhi.
A orquestra do maestro Fon-
Fon fezx os acompanhamentos,
notando-se ainda a presenga dos
¢éros que secundario diversos
artistas na apresentagio das suns
crec_ac(nu de maior sucesso. (2 en-
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A NOITE — Sabaao, 27 ae janeiro oe 1941

HOJE A NOITE DA MUSICA POPULAR

A comismsBo Julgadora estard
devidamente locallzada e, lam-
hem, a orquestra do  maesro
Fon<Fon, que fard o» acompa-
nhamentos.

0 espetaculo serd aberto, como
JA dissemos, pela exibigho de fo-
gos de artilielo  de NRamalheda,
que Jangard aos ares lindissimas
croncdes, especialinente confeccio-
nadas, numa visfa de Incompara-
vel heleza, !

A seguir, no grande paleo ar-
mado no campo do America, serd
felto o desfile dos “astros" do
radlo, apresentando suas ultimas
creagies de sucesso,

Reflectores e alto-falantes

0 estadio do. Amerlea apresen-
tarA uma visio Impressionante.
Poderosos reflectores reforcario
a Huminagho usual, particular-
mente no tablado gigantesco por
onde deverdo passar os arlistas,

0 Departamento de Imprensa
¢ Propaganda, afim de que todos
possam acompanhar nas suas
fases culminantes a competicio
que se val ferir entre os “astros”,
cstd instalando em todo o esta-
dlo uma réde completa de am-
plificadores de som,

" As musicas que serao
apresentadas

As musicas a serem apresenta-
das hoje no estadio do America
sio ns scguintes:

Canvinbiana e

m alma Aa Hne

Figura 3 Jornal A Noite, 27 de janeiro de 1940. p.3

Haroldo Loho e Milton Olivelra;
“Dama das Camelias”, de Joho
de Barros e Aleyr Plres Vermes
lho; “141A Noneea', de Ary Har-
roso; “Tua partida®, de Ondina
Perez; “Acredite quem quiser”,
de NAssara e Erathostenes Fra-
zhn: "Passarinho do reloglo”, de
Haroldo Lobo e Milton de Ol
velra: "Malmequer”, de Christo.
viio de Alencar ¢ Newton Telxel-
ra; “A nolte vem aparecendo”,
de Nego  Barros, José  Maria
de Abreu e F. Santos; “Quando
eu for hem velhinho®, de Lupl-
cinio Rodrigues e Felisherto Mar-
tins; “No  meu  Jardim®, de
Donga ¢ David Nasser: "“Upa,
upa”, de Ary Barroso; “Ninguem
deve duvidar®, de J. Pledade ¢
Marques  Junior:  “Senhorita
Pimpinela®”, de Silvino Netto ¢
Paulo Barbosa; “Mamde eu vi o
toura", de Oswaldo Santiago e
Jorge Murad; “Catarina®, de
Roherto Martins ¢ Oswaldo San-
tiago, ¢ “Quem chorou fui en',
ge 'Benedltlo Lacerda ¢ Aldo Ca-
ral,

Os interpretes

Os Interpretes das musicas acl-
ma referidas sho o3 seguintes:
Aracy de Almelda, Dyrcinha Ba-
ptista, Silvino Netto, Francisco
Alves, Patricio Telxeira, Orlando
Silva, Carlos Galhamlo, Newton
Telxeira, Sylvio Caldas, Castro
Barbosa, Milton Paz, Jocl e
CGanerhn Irmic Pacis Roherto

No dia 23 de janeiro foi divulgada a nota de que havia terminada a selecéo

preliminar das cang¢des inscritas no concurso.

“A comissdo julgadora do empolgante concurso da
Noite de Musica Popular, a realizar-se sadbado proximo no
campo do América, ja terminou o trabalho do selecdo
preliminar das centenas de melodia inscriptas. Esse trabalho,
dado o nimero avultadissimo de inscrip¢des, durou varios dias

no estldio de

radio do Departamento de

Imprensa e

Propaganda...”.*

Através da nota podemos observar a proporcdo que a Noite de Mdsica
Popular ganhou com o nimero de inscritos para participar. E notavel o sucesso
pois estava sendo feita uma intensa divulgacao e além do mais o concurso daria ao
ganhador maior divulgagdo do seu trabalho, ganhando como uma dos prémios

uma gravacdo com a Odeon. Observamos nesse sentido, que a censura pode

* Jornal A Batalha, 23 de janeiro de 1940.
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ganhar outro lado, ndo apenas um lado rigoroso, mas “forgar” os compositores a
entrar no padréo pré-estabelecido através do incentivo. Seja ele econémico ou de
status.

A nota continua dizendo que diversas canc¢des foram desclassificadas do
concurso no exame preliminar por infringirem o regulamento. Lembrando que de
acordo com o regulamento, apenas musicas nitidamente brasileiras, compostas no
ano 1939 poderiam participar. Ndo sendo aceitadas can¢fes de anos anteriores, ou
cancdes adaptadas de musicas estrangerias. O jornal termina a nota, assim como
todas as anteriores falando da grandiosidade de cada prémio e do valor acessivel
do ingressos.

Em muitas das notas sobre o concurso, 0 matutino ressalta os baixos
valores dos ingressos, sendo acessivel a todos, porém sé é divulgado os valores no
dia 24 de janeiro. De acordo com a nota, 0s pre¢os variavam conforme o0s setores.
Sendo mil réis o ingresso geral, trés mil reis a arquibancada, cadeira simples cinco
mil reis e cadeiras no gramado do América dez mil réis.

Além da arrecadacdo de fundos para as instituicGes de caridade, se
pretendia alcancar o maior nimero possivel das camadas populares no evento,
pois desde o inicio o evento foi direcionado para o povo. Desde a escolha do local
- a escolha de um estadio de futebol, que € um local popular, em especial o
América se encontra localizado na baixada fluminense, no coracdo do suburbio
carioca®- até o carater do evento beneficente, que na maioria das vezes é feito
para uma parte seleta da sociedade com leilGes, desta vez foi feito em um local
popular e para as camadas populares. O jornal também esta o tempo todo falando
de qudo barato sera o ingresso, para legitimar o carater popular, de facil acesso ao
evento.

N&o podemos deixar de lembrar que desde o inicio, Getulio Vargas
destacava sua preocupacdo com as atividades culturais, principalmente aquelas
voltadas para as camadas populares. Um exemplo dessa conduta foi o interesse a
oficializacdo dos desfiles das escolas de samba, em que o governo incentivou,

porém controlando essas manifestaces carnavalescas.

** O Estédio Giulite Coutinho, também conhecido como Estéadio de Edson Passos, é um estadio de
futebol pertencente ao América Footboll Club. O Estadio do América esta localizado no
bairro de Cosmorama no municipio de Mesquita, Rio de Janeiro, Brasil.
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O concurso da Noite de Mdasica popular, por coincidéncia ou ndo foi
organizado nas semanas anteriores ao carnaval carioca de 1940, e nas descrigoes
do evento, apresentava fortes caracteristicas de um grande baile carnavalesco.
Pois as cancles seriam cantadas como se fosse um desfile, e além disso apds a
votacdo e o resultado dos vencedores da noite, haveria um baile carnavalesco.

“Depois Do Desfile, Baile Ao Ar Livre

O Programa da Noite de Musica Popular estad sendo
organizado com o maior cuidado, destacando-se a contribuicao
de Ramalheda, que abrird o programa com a apresentacdo de
lindissimos fogo de artificio especialmente confeccionados. Em
seguida realizar-se-a4 o desfile, que sera encerrado, segundo

intencdes da comissdo organizadora, com bailes populares ao ar

. 46
livre.”™,

No dia 29 de janeiro de 1940, A Batalha apresenta as cancbes que
disputaram a Noite de Musica Popular. De acordo com o jornal seriam dezesseis
marchas e dezesseis musicas ao todo. Os sambas escolhidos foram: Em cima da
hora, de Russo do Pandeiro e Waltrido Silva; Musica Maestro, de Marques Junior
e Roberto; Oh! Seu Orcar, de Aaulfo Aives e Wilson Baptista; Despedida da
Mangueira, de Benedito Lacerda e Aldo Cabral; Gargalhei, de Arno Carregal,
Augusto Queiroz e Henrique de Almeida; Cée, céae, de Roberto Martins; Chorei
quando o dia clareou, de Nelson Teixeira e David Nasser.

Assim como, Hoje, ndo, s6 na quinta-feira, de Donga e Haroldo Lobo;
Aquarela do Brasil, de Ary Barroso; Chega, ja é demais, de Humberto Porto e
Marino Pinto; Se vocé sahir chorando, de Nelson Teixeira e Geraldo Pereira;
Estou cansado de procurar, de Rubens Soares e Luiz Pimentel; Pra que tanto
orgulho, de Kid Pepe e Jodo da Bahiana; Perdoar é para Deus, de Ary Frazdo e
Sebastido Figueiredo; Brasil, de Benedito Lacerda e Aldo Cabral; A neblina vem
caindo, de Cyro Souza, Kid Pepe e Germano Augusto.

As marchas escolhidas para participarem do concurso da Noite de Musica
Popular foram: Pelle Vermelha, de Haroldo Lobo e Milton de Oliveira; Dama das
Camelias, de Jodo de Barro e Aleyr Pires Vermelho; Yaya Boneen, de Ary
Barroso; Tua Partida, de Ondina Perez; Acredite quem quiser, de Nassara
Erasthotenes Frazéo; Passarinho do relégio, de Haroldo Lobo e Milton Teixeira;

A noite vem aparecendo, de rego Barros, José Maria de Abreu e F. Santos.

*® Jornal A Batalha, 23 de janeiro 1940.
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E também, Quando eu for bem velhinho, de Lupicinio Rodrigues e
Felisberto Martins; No meu Jardim, de Donga e David Nasser; Upa, upa, de Ary
Barroso; Ninguém deve duvidar, de J. Piedade e Marques Junior; Senhorita
Pimpinella; de Sylvino Netto e Paulo Barbosa; Mamae eu vi o touro, de Oswaldo
Santiago e Jorge Murad; Catharina, de Roberto Martins e Oswaldo Santiago;
Quem chorou fui eu, de Benedieto Lacerda e Aldo Cabral.

Na terca feira, dia 30 de janeiro de 1940, o Jornal A Batalha traz uma
reportagem falando sobre a noite do dia 27, dia da Noite de Musica Popular®’. De
acordo com o jornal, o evento ocorreu dentro da normalidade, com as
arquibancadas cheias de espectadores, que ficaram no Estadio do América até por
volta da meia-noite.

Dos ganhadores do concurso, terminado o desfile, a comissdo julgadora se
recolheu até uma das salas da Estadio para fazer o parecer final sobre os
ganhadores. De acordo com o jornal, a classificagdo foi a seguinte: Sambas,
primeiro lugar para “Oh, seu Oscar”’; Segundo lugar “Despedida da Mangueira”;
Terceiro lugar “Cae, Cae”. Das Marchas, primeiro lugar “Dama das Camelias”,
Segundo lugar “Pelle Vermelha”, e terceiro lugar “Mal me quer”.

A comissdo julgadora era composta pelo maestro Villa Lobos, dos
compositores Luiz Peixoto e Pixinguinha e dos cronistas radiofonicos Caribé da
Rocha e Eduardo Brown. Além disso a reportagem diz que, de acordo com a
comissao organizadora, a entrega dos prémios sera realizada em dia e local a
serem marcados. Os prémios instituidos, ao todo atingiu mais de cinquenta contos
de réis, sendo que os autores do samba e marcha ganhadores em primeiro lugar
receberam prémios no valor de dez contos de réis. E segundo o jornal, aos
interpretes foram igualmente conferidos prémios “expressivos” a serem entregues
simultaneamente com os dos autores.

Podemos dizer que todos os vencedores estavam animados com 0s prémios
que seriam entregues com o final da Noite de Mdsica Popular, digo aqui 0s
prémios em dinheiro e a viagem a Buenos Aires. Porém, maior que 0s prémios
materiais, 0 que viria depois de passar o festival seria muito mais importante.

Pois um dos prémios era a gravacdo da musica junto a Odeon, uma das

maiores gravadoras da época. Além disso, as semanas que sucederam a Noite de

*" Jornal A Batalha, 30 de janeiro de 1940.
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Musica Popular seria carnaval, ter uma cangdo camped de um festival, que foi
cantada por um enorme publico, teria maior chance de ser um dos grandes
sucessos do carnaval carioca. E ndo foi diferente, de acordo com o artigo Entre
sambas e bambas: vozes destoantes no Estado Novo*®, “Oh! Seu Oscar” foi um
dos grandes sucessos do carnaval carioca de 1940.

N&o podemos deixar de ressaltar a influéncia do Estado Novo no carnaval
carioca, ha uma grande influéncia ufanista e didatica nos sambas enredo da época,
além da preocupacédo das escolas de samba em compor temas histéricos em seus
enredos. Observamos que a partir de entdo os sambas enredo comecam a ficar
mais complexos, com arranjos mais elaborados e letra ricas em detalhes.

A escola de samba Pierrots* da Caverna que desfilou no carnaval de 1940,
continha alegorias que exaltava a figura de Duque de Caxias e também a fauna e
flora do Brasil através de alegorias da cangdo de Ary Barroso- Aquarela do Brasil,
além disso uma outra alegoria que fazia referéncia a Ary barroso era a da canc¢éo
YaYa Boneca, que foi uma das marchas de carnaval participantes da Noite de
Musica Popular. Observamos assim que, de alguma forma a Noite de Mdsica
Popular trazia aos participantes uma maior expressdéo no ramo musical e

midiatico.

4 & : Bt i S S e e St TR % \

ASPECTOS MONUMENTAE:®
no prestito do Pierrots da Cavern,

UM D0S GARROS GONSTITUE EXPRESSIVA HGMENAGEM A GAXIS, O PATROND DO SOLDADD BRASILERRD — A FAGHA E A FLORA DO NOSSO PAIZ SYMBOLIZADAS N0 CARRO:GHEFE, DENOMINADO “AOUARELLA D0 gy
: — GIGO ALLEGORIAS  QUATAD GRITIGAS, A FORMACD 00 COTEJD —  QUE A REPORTAGEM DE "A BATALAA” VIU KO BARRACSO OA AVENIDA SALYADGR DE S

S T

Figura 4 Jornal A Batalha, 03 de fevereiro de 1940.

8 PARANHOS, Alberto. Entre sambas e bambas: vozes destoantes no Estado Novo. 2007. P.185.

* A Escola de Samba Pierrots das Cavernas era uma das escolas de samba que participaram dos
desfiles carnavalescos de 1940.



42

No artigo O Carnaval Carioca Oficializado: A Alianca entre sambistas e
prefeitura do Rio de Janeiro (1932-1935), de Paula Cresciulo de Almeida™,
aborda exatamente a criacdo das escolas de sambas vinculadas a essa preocupacao
do Estado em reproduzir sambas nacionalistas. De acordo com Paula Cresciulo, 0
prefeito®® dialoga com a Unido das Escolas de Samba em 1935, que resulta na
oficializacdo das mesmas, e que na carta enviada a organizacdo das Escolas de
Samba, deixava clara que as Escolas deviam ter o compromisso de criar sambas
enredo com temas de motivo nacionais.

Além da chance de ser um dos grandes sucessos do Carnaval carioca, 0s
compositores participantes da Noite de Musica Popular, teriam a chance de ouvir
suas cancdes nas radios. Pois as radios, Club, Radio Tupy, Radio Nacional, Radio
Cruzeiro do Sul também eram patrocinadoras do evento, sendo assim a
oportunidades de ter uma cancdo participante do festival em uma dessas radios
poderia ser uma possibilidade. Sendo o radio o meio de comunicacdo mais
difundido da época, ter uma cancéo reproduzida no final de uma radio novela, por
exemplo, era 0 meio de alcancar grande parte da populacao, por ser o radio 0 meio

mais alcancado por todos.

%0 CRESCIULO, Paula. O carnaval carioca oficializado: a alianga entre sambistas e prefeitura do
Rio de Janeiro (1932-19350.

51 O Prefeito do Rio de Janeiro em 1935, era Pedro Ernesto, seu governo iniciou-se em 1931 ao ser
nomeado interventor do Distrito Federal por Getllio Vargas. Pedro Ernesto também foi
aliado de Getulio na Revolugéo em 1930.



43

4- As musicas participantes.

Neste capitulo se faz a tentativa de analisar algumas das cancbes
participantes da Noite de Musica Popular, porém, dentro de algumas limitagdes.
Pois sabemos que para uma andlise mais profunda sobre letras musicais é
necessario um conhecimento maior sobre o tema, como o0 conhecimento de
arranjos musicais. Entretanto este trabalho ndo € sobre cangfes escritas no Estado
Novo, 0 que se pretende aqui € apresentar o carater do festival Noite de Musica
Popular, neste sentido, a analise das cancGes serd feita através de suas letras.

O samba durante a década de 1930 ja estava penetrado no gosto popular,
acredita-se que por esse motivo, a escolha de um concurso composto de sambas e
machinhas ndo foi por acaso. E provavel que a organizacdo do evento —
Departamento de Imprensa e Propaganda- tinha uma intencionalidade ao
produzirem um concurso s6 de sambas e marchinhas, pois era um festival apenas
de um ritmo popular que agradava a todos.

O samba desde as primeiras décadas do seculo XX ja era um estilo musical
conhecido, que falava sobre o povo. Porém uma das figuras mais emblematicas
representadas nos sambas da época, era a figura do malandro e a vida boémia.

De acordo com Gilberto Vasconcellos e Matias Suzuki Jr, em “A4
Malandragem e a Formacdo da Musica Popular Brasileira”, “a musica popular
brasileira, em sua fase inicial, a encontrava-se a margem do trabalho. “Fora da
escraviddo, o musico escapava as froneiras do trabalho bragal (...) "%, como se a
musica fosse um modo de escapar da realidade dura, os autores ainda argumentam
gue o nascimento da MPB estivesse ligado a boemia, como se apresentassem um

parentesco com a malandragem.

52 VASCONCELOS, G., & SUZUKI Jr., M. (1995). A Malandragem e a Formagdo da Musica
Popular Brasileira. Em B. Fausto (dir.). Histéria Geral da Civilizag&o Brasileira. (pp.
501-523). Rio de Janeiro/Sao Paulo: Bertrand-Brasil.
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Para José Novaes, em “Um episodio de producdo de subjetividade no
Brasil de 1930: Malandragem e Estado Novo”™*, a malandragem, no inicio do
século XX, deve ser entendida como rejeicdo ao trabalho. Essa afirmativa se da
através da hipotese de que, ao se depararem com um mercado de trabalho para o
qual ndo foram preparados, sem nenhuma capacitacdo ou formacdo, os ex-
escravos encontraram na malandragem uma forma mesmo que minima de garantia

de vida.

“Sua histéria comecaria na década de 1880, quando um
imenso contingente de ex-escravos obteve sua liberdade.
Traumatizados por anos de trabalho compulsério, tais
individuos teriam ao se verem livres, abdicado do trabalho
regular, identificado a escraviddo. Passando a viver entre os
contingentes marginalizados de cidades como o Rio de Janeiro,
esses individuos encontrariam seu meio de expressdo no samba,
ritmo de origem popular.”

Em outro artigo sobre o tema, intitulado “Ndo me ponha no xadrez com
esse malandrdo. Conflitos e identidade entre sambistas no Rio de Janeiro do

"5 Maria Clementina Pereira Cunha diz que h& uma

inicio do século XX
inclinag&o entre os historiadores que estudam o assunto em constituir a identidade
dos sambistas da época, associados a imagens da malandragem, Bahia, religifes
de matrizes africana, para de alguma forma configurar uma determinada
impressao da “cultura popular”.

Sendo essa afirmativa certa ou ndo, a maioria dos trabalhos pesquisados
sobre o tema, abordam essa vertente dos sambistas associados a imagem do
malandro. Além disso independentemente das diferentes opinifes sobre o samba e
a malandragem, observamos que a maioria dos sambistas da época abordavam em
suas cangOes a malandragem e a vida boémia.

Como j& dito anteriormente com a inicio do Estado Novo, e a criacdo do
DIP em 1939, para controlar os meios de comunicacdo e cultura, as cangdes

passaram a ser censuradas de acordo com o conteudo presente nas mesmas,

3 NOVAES, José. Um Episddio de Producdo de Subjetividade no Brasil de 1930: Malandragem e
Estado Novo. 2012

% Gomes, Tiago Melo. Gente do Samba: Malandragem e identidade nacional no final da Primeira
Republica. P. 1.

> CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ndo me ponha no xadrez com esse malandréo. Conflitos e
identidade entre sambistas no Rio de Janeiro do inicio do século XX. 2008.
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fazendo com que os compositores se adequassem as novas normas para terem seu
trabalho divulgado.

Porém ndo podemos afirmar se essa censura e controle era feita antes da
criagdo do DIP. Porém a partir da criacdo do Departamento de Imprensa e
Propaganda, observamos que o samba se torna de grande utilidade para a
elucidacéo e propagacao das diretrizes do Estado Novo.

Tudo que fosse contra ao “ideal patridtico” do Estado ficava sob a
vigilancia do Departamento de Imprensa e Propaganda, sendo assim, 0S
compositores passaram a ser controlados pelo 6rgdo sensor. Porém a censura ndo
era feita apenas na producdo de discos, a censura também era exercida através de
festivais, gravacGes musicais e participacdes em programas de radio, afim que os
compositores se adequassem as decisdes do Estado.

Entretanto, apesar de observarmos um numero crescente de cangdes
ufanistas, sobre o trabalho e patridticas serem compostas a partir de 1939, nao
podemos afirmar que se chegou a construir uma cultura nacional atraves do
samba.

A imagem a baixo, é uma nota sobre uma lei que o DIP estabelece a
censura de letras de musica, de acordo com a nota, nenhum disco ou canc¢do
podera ser vendida ou irradiada sem que estes apresente o numero de registro do
DIP.
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Figura 5 Jornal A Batalha, 04 de Janeiro de 1940. p. 3.

Os discos e musicas deviam passar pela censura prévia antes de ser
comercializados. Ainda de acordo com a nota, o estabelecimento dessa lei impede
a irradiacdo de trechos musicais cantados em linguagem imprépria, guardando
assim a “boa educacdo do povo”. Essa lei seria de acordo com o Decreto/Lei um
servico prestado a causa da educacdo e em defesa da familia e da moralidade
publica.

Neste sentido, a censura ndo agia apenas de forma ditatorial, mas também
através da criacdo de festivais que destinados apenas a alguns tipos de cangdes
gue pudessem participar, do mesmo jeito que programas de radio, faziam com
que, 0s compositores criassem cangdes que pudessem participar.

Nesse capitulo pretendo analisar algumas cangdes que participaram da
Noite de Mdsica Popular, para entendermos porque essas cangdes passaram pela
bancada pré-julgadora e quais eram os contetidos presentes nas cangoes.

Para a andlise, escolhi quatro sambas e quatro machas participantes. Sendo
elas, representando os sambas, Oh! Seu Oscar de Russo do Pandeiro e Waltrido
Silva, Despedida da Mangueira de Benedito Lacerda e Aldo Cabral, Aquarela

Brasileira de Ary Barroso, e Brasil de Benedito Lacerda e Aldo Cabral. Do time
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das marchinhas, as escolhidas foram, Pele Vermelha de Haroldo Lobo e Milton de
Oliveira, Quando eu for bem velhinho de Lucipinio Rodrigues e Felisberto
Martins, Senhorita Pimpinela de Silvio Netto e Paulo Barbosa, e Catharina de
Roberto Martins e Oswaldo Santiago.

O compositor Ary Barroso participou da Noite de Mdsica Popular com a

musica Aquarela do Brasil *°

escrita em 1939. A cancdo Aquarela do Brasil
consegue alcancar todo o ideario nacional e ideoldgico que o Estado desejava. A
musica traz em sua letra a exaltacdo do nacional, cantando as belezas que o Brasil
contém.

Sabemos que Vargas pretendia dentro do seu plano politico, desenvolver
uma cultura nacionalista, utilizando diversas formas de propaganda, como o radio,
teatro cinema, a masica, para que houvesse uma valorizacao das raizes culturais e
a histdria nacional.

Ary Barroso compde Aquarela do Brasil a partir desse padrdo apresentado
pelo DIP, a cangdo se encaixa nos sambas da época intitulados samba-exaltacéo,
que é caracterizado por exaltar as belezas do Brasil, pelo seu atributo patriético e
nacionalista. Observamos essas caracteristicas na maioria dos versos da musica,
como por exemplo, “Brasil terra boa e gostosa”, “O Brasil verde que d&”, “Para
0 mundo admirar”. A cang¢do ¢ convidativa, como uma apresenta¢do do Brasil ¢
suas belezas. Mostrando ao mundo o quéo bonito e interessantes é o pais.

A cancdo também apresenta outro conceito presente nas musicas que
aderem as regras do Estado, “a elevacdo da qualidade estética”. As composicoes
musicais anteriores a criacdo do DIP, de acordo com os intelectuais da época, ndo

tinham uma preocupagdo com 0s arranjos musicais, eram musicas desarmonicas.

>® Brasil /Meu Brasil brasileiro / Meu mulato inzoneiro / Vou cantar-te nos meus versos /O Brasil,
samba que da / Bamboleio que faz gingar / O Brasil, do meu amor / Terra de Nosso
Senhor / Brasil, Brasil / Pra mim, pra mim
/ Ah, abre a cortina do passado / Tira a Mée Preta, do serrado / Bota 0o Rei Congo, no
congado / Brasil, Brasil / Pra mim, pra mim / Deixa, cantar de novo o trovador / A
merencoria luz da lua / Toda cangdo do meu amor / Quero ver a Sa Dona, caminhando
/Pelos salBes arrastando / O seu vestido rendado / Brasil, Brasil /Pra mim, pra mim /
Brasil
| Terra boa e gostosa / Da morena sestrosa /De olhar indiscreto / O Brasil, samba que da /
Bamboleio, que faz gingar / O Brasil, do meu amor / Terra de Nosso Senhor / Brasil,
Brasil / / Pra mim, pra mim / Oh, esse coqueiro que da coco / Onde eu amarro a minha
rede / Nas noites claras de luar / Brasil, Brasil / Pra mim, pra mim / Ah, ouve essas fontes
murmurantes / Aonde eu mato a minha sede / E onde a lua vem brincar / Ah, este Brasil
lindo e trigueiro / E o meu Brasil, brasileiro / Terra de samba e pandeiro / Brasil, Brasil /
Pra mim, pra mim. 1930.
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Apos a instauracdo do Estado Novo, iniciou-se um preocupagdo em “elevar a
estética da musica brasileira”. Para os intelectuais simpatizantes ao regime, elevar
o nivel cultural e estético da musica popular, era permitir o pais de alcancar um
grandioso salto para a “civilizagdo”.

Nos deparamos com esse tipo de discurso em uma das matérias sobre 0 a
Noite de Musica Popular feita pelo jornal A Batalha, j& citada a cima. O jornal
publicado em 21 de janeiro de 1940°’, em uma entrevista com dois interpretes
musicais da época falam das expectativas sobre o festival. Um dos interpretes —
Candido Botelho — fala sobre a importancia da musica popular. Para Candido
Botelho cultivar e assim elevar a musica popular € um ato de paises civilizados, e
nesse sentido a organizacdo de um evento como a Noite de Mdusica Popular,

demonstra que o Brasil estava caminhando para a civilizacao.

Para a consagragdo das musi-
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Figura 6.1: Jornal A Batalha,21 de janeiro de 1940.

> Jornal A Batalha, 21 de janeiro de 1940.
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NOS PAIZES ClVl.

LIZADOS
— Em todos os paizes civiliza.
dos — responde por sua vez Can-
dido Botelho — observa.se esse

interesse permanente pela musi-
ca popular, no sentido de culti.
val-a e eleval.a , No Brasil ja se
comprehende essa necessidade,
como se vé& nos propositos que
anima a Noite da Musica Popu-
lar, realgados pelo destino gene.
roso que seriA dado A renda da bie
lheteria do campo do America ne
proximo sabbado.

Os cuidados dos organizadores
dessa [festa resegrvam ao carioca
um espectaculo grandioso e alta-
mente sympathico, — concluiy e
festejado cantor patricio.

Figura 7: Jornal A Batalha, 21 de Janeiro de 1940.

A musica Brasil,>® de Benedito Lacerda e Aldo Cabral de 1939 segue a
mesma linha da cangdo de Ary Barrosos. Os principais interpretes da cancdo na
época foram Dalva de Oliveira e Francisco Alves, um dos principais cantores
brasileiros na época. A can¢do também é um samba-exaltacdo, assim como
Aquarela do Brasil, a cancdo se caracteriza pela temética ufanista e uma
sofisticacdo de arranjos orquestrais. Cantando em versos como “Brasil és um
ber¢o dourado” “Brasil, gigante de um continente”, apresentam a grandiosidade
do pais através das suas riquezas naturais e 0 seu tamanho geografico em
detrimento dos outros paises da América Latina.

No versos “Brasil, és no teu ber¢co dourado, um indio civilizado”
apresenta a tentativa de elevar o Brasil as outras grandes poténcias, apresentando
o0 valor dos nossos ancestrais indigenas, o poder cultural dos nossos primdrdios.
Além disso a musica diz “Es terra de toda gente”, talvez fazendo referéncias ao
grande fluxo de imigrantes que entrou no pais na época, mostrando nossa politica
de bia vizinhanca, sendo um Otimo pais para visitagdo, pois “Tudo em ti nos
satisfaz, liberdade, amor e paz”.

N&o podemos nos esquecer que nesse periodo, a musica representa um
importante meio de divulgacdo cultural e politica do Brasil. Sendo a musica um

dos grandes instrumentos da construcdo da imagem do pais no exterior. De acordo

%8 Brasil, és no teu bergo dourado / Um indio civilizado / E abengoado por Deus / Oh, meu Brasil!
Oh meu / Brasil, gigante de um continente / Es terra de toda gente / Orgulho dos filhos
teus! / Oh! Meu Brasil! / Tudo em ti nos satisfaz / Liberdade, amor e paz. 1939.
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com Eduardo Vicente, no artigo A Musica popular sob o Estado Novo (1937-
1945)*°, era comum musicos brasileiros acompanharem Getulio Vargas em suas
viagens ao exterior, Carmen Miranda era figurinha carimbada nessas viagens, 0s
musicos ajudavam a reforcar o carisma do presidente. Além disso foram
produzidos programas musicais para serem transmitidos fora do Brasil, como na
Argentina e Alemanha.

Outra cang¢do que também participou da Noite de Musica Popular foi Oh!
Seu Oscar®, de Wilson Batista e Ataulfo Alves, escrita também em 1939. A
cancdo diferente das outras ja apresentadas ndo traz em sua letra um samba-
exaltacdo. Wilson Batista e Ataulfo Alves escrevem uma letra sob uma outra
vertente muito defendida pelo Estado, a do Trabalhado.

A cancéo retrata um trabalhador que chega exausto do trabalho e recebe a
noticia de que sua mulher saiu de casa. No bilhete que a mesma deixa, esta escrito
que que a mulher queria viver na orgia. A cancdo retrata exatamente o
antagonismo entre os dois mundos, a vida do trabalhador e, a vida na boemia.
Ainda na can¢do o marido diz que tudo tentou fazer para o bem estar da esposa,
mas que nada adiantou pois, ela era da orgia. Demonstrando que através da vida
“digna do trabalho, ele tentou dar o melhor para sua mulher, mas que ela estava na
orgia.

A palavra orgia presente na musica nao tem o sentido “bacanal” de hoje
em dia, mas sim, o sentido de folia, aquela que vai para a folia. Além disso a
cangdo Oh! Seu Oscar, foi um dos grandes sucessos do carnaval de 1940, sendo
assim ficou na boca do povo. Porém ndo podemos esquecer quem foram seus
compositores, em particular um deles, Wilson Batista. Um dos grandes
compositores da época, escreveu cangdes como “Lenco no Pescogo” e “O bonde
de S&o Janudrio”, cangdes que em sua letra original exaltavam o malandro e
abordavam a figura do trabalhador como um otério.

Neste contexto, ndo podemos deixar de dar outro sentido para a can¢do

Oh! Seu Oscar. A cangdo comega com o verso “Cheguei em casa do trabalho”,

% VICENTE, Eduardo. A misica popular sob o Estado Novo (1937-19450).

% Cheguei cansado do trabalho / Logo a vizinha me falou: / -OH! Seu Oscar / T4 fazendo meia
hora / Que sua mulher foi-se embora / E um bilhete deixou / O bilhete assim dizia: / “Nao
posso mais, eu quero € viver na orgia” / Fiz tudo para ter seu bem-estar / Até no cais do
porto eu fui parar / Martirizando meu corpo noite e dia / Mas tudo em véo / Ela é, é da
orgia / E parei.
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em um tom de lamentagéo, cansago, ndo apresentando ser um trabalhador feliz, ou
vigoroso. O trabalhador que aparece na cancao é apresentado como aquele que da
duro no trabalho, enquanto sua mulher esta na orgia. Sendo assim o trabalhador
nesse sentido é representado por um homem trouxa, inocente.

Além disso, no artigo Entre sambas e bambas: vozes destoantes do Estado
novo®, faz referéncia a muasica Oh! Seu Oscar, e uma reflex&o sobre a mesma de
grande relevancia. O verso “N&0 posso mais, eu quero viver na orgia”, aparece no
refrdo cantado sete vezes, sendo repetida muitas vezes. E sendo uma das cancdes
mais populares no carnaval de 1940, o refrdo provavelmente ficou na cabeca dos
folides.

Contudo, podemos dizer que, talvez o significado da musica fosse outro, o
ndo de exaltar um trabalhador que tenta salvar sua mulher da orgia. Mas sim, um
trabalhador que é visto como uma otario, que a0 menos consegue cuidar de sua
familia. E que no primeiro momento sua mulher foge, pois ndo aguenta mais viver
a vida ao lado de um “trabalhador honesto™.

Essa incompatibilidade entre o trabalhador honesto e 0 malandro boémio é
muito enfatizado no Estado Novo. O trabalho estaria associado a significados
positivos, como ascensdo social, a figura do trabalhador vinculada ao “trabalho
Honesto”, além disso o trabalho era “civilizador”®®. Em contraponto a figura do
malandro que tanto se almejava extinguir.

Neste sentido, para tentar implementar um projeto de construcdo do pais,
com a valorizagdo do trabalho, o Estado teria que usar suas ferramentas
necessarias para lutar contra esse modo de vida: a malandragem. Sendo a masica
um dos meios.

Mas ao mesmo tempo que, o Estado através de cancdes de exaltacdo do
trabalhador tentava desarticular a boemia. O contréario também se via, can¢des que
apresentavam o trabalhador como o besta, trouxa que acordava cedo para

trabalhar, aquele que era infeliz.

I pARAN HOS, Alberto. Entre sambas e bambas: vozes destoantes no “Estado Novo”. 2007.

%2 GOMES, Angela de Castro. A Construcdo do Homem Novo: O Trabalhador Brasileiro. In:
OLIVEIRA, Lucia Lippi; VELLOSO, Mbnica Velloso; GOMES, Angela Maria
Castro. Estado Novo: ideologia e poder. Rio de Janeiro: Zahar, 1982.



52

A cancdo Despedida da Mangueira® uma da campeéds da Noite de Msica
Popular, foi composta por Benedito Lacerda e Aldo Cabral em 1939. Talvez das
participantes, uma das mais belas cancgdes, e demonstra ser mais melancolica,
saindo um pouco da linha das outras cancdes participantes, pois ela ndo canta
sobre o trabalho, o malandro, nem tem carater ufanista. Ao contrério disso, a
cancdo exalta a Mangueira®, é uma musica de despedida de alguém que esta
saindo de seu lar, mas que la deixa um pedaco de si, a0 mesmo tempo que leva
um pedaco da Mangueira junto de si.

A Mangueira foi erguida onde esta construido a residéncia do Imperador —
atualmente conhecido como Quinta da Boa Vista. Eleva-se ali nos fundos do
terreno um morro chamado na época de Pedregulho, que entre suas mangueiras a
cavalaria real ia procurar os escravos fujoes. Em 1861, foi instalado o servico de
transporte ferrovidrio na cidade, e entre as estagdes S&o Cristovao e Francisco
Xavier havia uma fabrica de chapéus exatamente onde havia formado o morro do
Pedregulho, que também passou a ser chamado de morro do Telégrafo.

Porém nessa eépoca o trem fazia paradas rapidas fora das estacGes, sendo
assim os passageiros deviam informar ao condutor onde pretendiam saltar, a
maneira que esses passageiros chamavam o “ponto” de desembarque entre as
estacdes de Sdo Cristovao e Francisco Xavier era Estacdo Mangueira.

A Mangueira é composta por varios nucleos populacionais, formando
assim um complexo — Complexo da Mangueira. A area em volta do antigo palécio
do Imperador depois da Proclamacdo da Republica ficou abandonada, e com a
Reforma Pereira Passos, se da a ocupacao dessa area, junto ao centro da cidade,
pela prefeitura para a urbanizacdo da cidade. Assim junto aos moradores de
corticos do centro eu haviam sido despejados, os moradores das redondezas do
antigo palécio real foram iniciar uma nova vida no Morro da Mangueira.

O morro da Mangueira é formado em sua maioria por negros filhos de ex-

escravos, e pobres. A comunidade da Mangueira também € conhecida por

% Em Mangueira na hora da minha despedida/ Todo mundo chorou, todo mundo chorou/ Foi pra
mim a maior emocao da vida/ Porque em Mangueira meu corag8o ficou/Quis falar para os
amigos que me abracaram/ O solugo, porém, minha voz embargaram/ E os meus olhos na
minha tristeza sem fim/ No meu siléncio falaram por mim/ A maior emocédo que senti
nesta vida/ E a dor que assinala uma triste partida/ E foi esta emog&o que eu também ja
senti/ E nunca mais de Mangueira esqueci. Despedida da Mangueira Ano 1939.

% Verbete sobre a histéria da Mangueira, no portal da Escola de Samba Estacdo Primeira de
Mangueira. > http://www.mangueira.com.br/a-mangueira/historia/historia-da-mangueira/.
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preservar a cultura de seus primeiros habitantes — ex-escravo- que tinham em suas
raizes a cultura de matriz africana.

Neste sentido, mais que uma analise da letra da cancdo Despedida da
Mangueira, devemos fazer uma andlise do lugar que a mdsica faz referéncia, a
Mangueira. De quem a habita e sua histdria. Certamente, pelas referéncias que se
tem do Malandro Carioca, os sambistas do morro da Mangueira se encaixam
facilmente, por serem filhos e netos de ex-escravos, por preservarem suas
religibes e cultura de matriz africana. Presume-se que a imagem que 0S
compositores tentam passar é de quanto esse individuo vai sentir falta de tudo
1SS0, da cultura de uma comunidade que ali se instalou.

Das machinhas participantes, Pele Vermelha®® de Haroldo Lobo e Milton
de Oliveira, a cancdo fala sobre o indigena. Assim como os sambas que exaltavam
a beleza do Brasil, seu folclore, e a figura indigena, marcha Pele Vermelha segue
a mesma linha dos sambas-exaltacdo. Porém a marchinha € caracterizada por
apresentar acordes mais simples, e voltada mais para cangdes carnavalescas, ou
seja reproduzidas no carnaval.

A cancdo fala de uma india que esté perdida, o locutor fala que a india ndo
€ “Borord, Tupiniquim, nem Guarani’, que sdo algumas das etnias indigenas
presentes no Brasil. Além disso como de costume, essa exaltacdo da
ancestralidade indigena brasileira é feita de forma pejorativa, como se todos
fossem de uma mesma etnia e falassem a mesma lingua, e essa afirmativa esta
presente na marchinha, no trecho “ é é é é uma pele vermelha da cor do caqui”,
pois acostumamos a chamar o indigena de pele vermelha, forma de identifica-lo.
Estd presente também no trecho “pois ndo fala o portugués, so faz assim:
Uhuhuhu!”, outra forma pejorativa de caracterizar o indigena, como se todas as
etnias reproduzissem somente esse som.

Senhorita Pimpinela® também est4 entre as marchinhas participantes do

festiva, a marcha foi escrita pelos compositores Sylvino Neto e Paulo Barbosa.

% Quem é que viu uma india por ai¢, / Ndo é Borord, tupiniquim, nem Guarani! / E é é é uma pele
vermelha/ Da cor do caqui/ A coitadinha se perdeu a mais de um més/ Deve estar
cortando volta/ Pois ndo fala o portugués/ S6 faz assim: Uhuhuh! / Quem encontrar/ E
favor me avisar. Pele Vermelha. Ano 1939.

% E mais eu j4 disse pra vocé que ndo é de direito / todas noites vocé sai vai para uma festa / vai
para um lugar / e me deixa sempre em casa / eu ndao posso levar vocé comigo minha filha
/ nem em festa nem lugar nenhum / vocé ndo tem baranganda! / eu ndo tenho baranganda
nem acarajé / mas eu mostro pra vocé ja o que eu tenho / A italiana ndo tem baranganda /
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Nessa cancdo observamos que a figura do malandro estd ligada a Bahia e 0
gingado da mulata.

No inicio da marcha ouvimos um casal discutindo, a mulher argumenta
que ndo é direito do marido em sair todas as noites para festas, em contra partida o
marido diz que ele ndo pode leva-la junto pois ela ndo tem “balanganda” — a
palavra tem o sentido, de gingado do malandro, da mulata brasileira -, a esposa
implementa a frase dizendo “N&o tenho balangand&, e nem acarajé”. Sendo assim
0 gingado estaria ligado a cultura baiana.

A figura do malandro neste sentido esta representada na cancéo de forma
negativa, e quem representa esté figura € o marido que sai todas as noites e deixa
sua esposa em casa. Mesmo que o foco central da cancdo ndo seja a do marido
boémio, é expressivo o dialogo no inicio da cancdo, e ainda mais, por presentar a
figura do malandro vinculado a cultura baiana, que nos remete a cultura de matriz
africana, em contraponto a italiana “de raga napolitana” que ndo acha justo o
marido sair todas as noites para boemia.

Além disso, nesse periodo historico o Brasil estd recebendo uma grande
entrada de imigrantes, sendo muitos deles italianos. Neste sentido podemos
interpretar a cangéo, a partir da figura do marido que gosta a boemia, e que nao
leva sua esposa as festas, pois ela ndo tem o gingado da baiana, em contraponto da
esposa italiana que ndo gosta que seu marido saia para “farra” e a deixe em casa.
Assim supde-se que a musica “Senhorita Pimpinela” tem seu lado moral, pois
apresenta o marido “boémio”, que deixa sua esposa em casa.

A marchinha Catharina®’, dos compositores Roberto Martins e Oswaldo
Santiago, escrita em 1939, também traz em si caracteristicas do trabalhador
idealizado pelo Estado Novo. A cancdo retrata um mau negocio que o interlocutor
faz com Catharina, na cancdo o interlocutor vende seu bangalo para Catharina,
mas logo percebe que foi um mau negdcio. Catharina o trata com tudo de bom,

a italiana ndo tem acarajé / mas tem ravidli / tem talharim /e tem espaguete / e tem polenta
para quem quiser / eu sou a italiana / de raca napolitana / canta, canta, canta pimpinela /
bela, bela, bela, bela, senhorita pimpinela. Senhorita Pimpinela. Ano 1939.

%7 Eu fiz com a Catharina um negdcio da china / vendi meu bangald / que herdei do meu avé/ Oh
Catharina! Oh cartaria / Se moro nele é por que vocé chamou / Catharina me deu jantar / Catharina
me deu amor / Catharina ndo quer que eu pense em trabalha / Catharina j& prometeu / que sera
novamente meu / o bangald que ela veio me comprar.
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mas ndo o deixa trabalhar. Sendo assim, mesmo tento o amor de Catharina, casa e
comida, para o ex-dono do bangal6 ndo é suficiente, ele quer sua liberdade, quer
ser dono do bangal6 e quer trabalhar.

O lamento do interlocutor, por ndo ter feito um bom negdcio, so6 € possivel
quando ele percebe que estd desprovido de suas liberdades, e de trabalhar. Nesse
sentido a cangdo estd dentro dos parametros do DIP, pois apresenta um homem
que ndo quer uma vida facil, vida essa que representa 0 malandro, mas sim buscar
suas conquistas através do trabalho.

Assim como Despedida da Mangueira, Quando eu for bem velhinho®,
também traz em sua letra um saudosismo ao samba, ao carnaval, e a cultura
popular carioca. A partir da analise da letra podemos observar a importancia do
carnaval para a sociedade carioca, que esta ligado ao gosto popular, do mesmo
modo que 0 samba.

A letra faz referéncia ao carnaval de rua, dos blocos carnavalescos
tradicionais do Rio de Janeiro que celebravam o carnaval na rua. A letra aponta
para uma marcha voltada para o carnaval, para ser cantada pelo povo.

Observamos através da tentativa de buscar uma relacéo entra os sambas e
marchinhas com a ideologia do Estado Novo presente na Noite de Musica
Popular, que compositores engajados em escrever letras que estivessem de acordo
com as diretrizes doutrinérias.

Porém o caminho esta se construindo, a utilizacdo da musica como forma
de construcdo de uma identidade nacional esta no inicio, a Noite de Musica
Popular é o primeiro festival preparado depois a criacdo do DIP, além disso o
controle feito pelo DIP das letras musicais era recente, assim como a construcao

de uma identidade nacional.

%8 Mas quando eu for bem velhinho / bem velhinho e usar um bast&o / eu hei de ter um netinho, oh!
/ pra me levar pela méo / no carnaval eu ndo fico em casa /eu ndo fico / vou brincar / nem
que eu va me sentar na calcada / para ver meu bloco passar /
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5- Considerag6es Finais.

O Estado Novo na tentativa de disciplinar todos os setores da sociedade
brasileira, precisou criar um grande aparato burocratico. No ambito musical que
representava um dos setores culturais presente nessa tentativa de disciplinizagao,
passou a ser controlada, ndo s6 na composi¢do de letras de masicas, mas também
a organizacdo de desfiles e bailes de carnaval, assim como os contratos de

musicos com gravadoras.
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A partir da criacdo do Departamento de Imprensa e Propaganda em 1939,
e do vigor dos decretos/leis 1.949%° e 5.077° que estabeleciam o controle e
censura dos meios de comunicacdo e cultura se intensificam, que para através da
musica popular criar uma nova identidade nacional. Essa preocupacdao em
censurar letras musicais que fossem contra a “moral e os bons costumes” estava
ligada a tentativa do Estado em construir uma nova identidade nacional, que
ressaltasse as belezas naturais do Brasil, o patriotismo, o brasileiro trabalhador e a

moralidade.

Com a modernizacdo do Pais, e a crescente procura por méao de obra, e 0
Estado promovendo reformas sociais para os trabalhadores, era necessario investir
em propaganda para que a populacdo aderisse a todos 0s projetos que o Estado
estava promovendo. O samba, que era um ritmo popular ouvido pelos
trabalhadores e também por aqueles que eram considerados malandros que néo
desempenhavam qualquer tipo de funcdo, o samba seria um dos meios de

utilizacdo de propagada e elucidacéo das ideias do Estado Novo.

Para Alberto Paranhos “Na pratica, se de um lado, houve um elevado
nimero de composicdes e compositores populares afinados com o regime e com a
valorizacdo do trabalho, de outro despontaram, como uma espécie de discurso
alternativo, cangdes (sambas em sua maioria) que tracaram linhas de fuga em

relagdo a palavra Estatal”.”

E de certo, nem todos compositores aderiram aos ideais do Estado,
abonando cangdes sobre malandragem e aderiram a criagdo de composi¢ées com o
trabalho, a familia e o casamento, porém observamos essa mudanca nas letras a
partir da criacdo do DIP em 1939. Em 1941 Ataulfo Alves gravou um samba que

compds em parceria com Felisberto Martins, intitulado “E negocio casar!”’2.

% Dispde sobre o exercicio da atividade de imprensa e propaganda no territério nacional em
dezembro de 1939 e d& outras providéncias, que dentre 0s artigos esta a censura de letras
de musicas feita pela Divisdo de Radio e Difusdo.

"0 Dispde sobre a atividade de censura prévia de discos que fossem produzidos a partir daquele
ano.
"t PARANHOS, Alberto. Entre sambas e bambas: vozes destoantes no Estado Novo. 2007. P,5.

"2 \eja s6... / A minha vida como esta mudada/ N&o sou mais aquele/ Que entrava em casa alta
madrugada/ faca o que eu fiz/ Porque a vida é do trabalhador/ Tenho um doce lar/ E sou
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A cancdo exalta o Estado Novo e o trabalhador, e que gragas ao trabalho se
pode ter um lar e familia, “Porque a vida é do trabalhador/ tenho um doce lar/ e
sou feliz com meu amor”, podemos perceber o sentido moral da cancdo, um
antagonismo entre o “bem e o mal”, pois ela abomina a vida na madrugada ao
mesmo tempo que ascende a familia e o trabalho. Além disso também exalta o
Brasil afirmando que ndo se falta nada no pais e que tem “café, petréleo e ouro”,

um dos recursos econdmicos do pais, ndo faltando emprego para a populagéo.

A mudanga é clara se compararmos “E negocio casar” com “Tenha Pena
de Mim”"® de 1938 de Ciro de Souza e Babad, interpretada por Aracy de Almeida.
A cancdo ¢ anterior a criacdo do DIP, sendo assim ndo se tinha a mesma rigidez
que com a criacdo do DIP tinha, com poderes de censura sobre toda criacdo

nacional.

A mdsica interpretada por Aracy de Almeida é uma cancdo de lamento,
“Ai, ai, me Deus/ Tenha pena de mim/ Todos vivem muito bem/ S6 eu quem vivo assim/
Trabalho, ndo tenho nada/ Nao saio do miseré/ Ai, ai, meu Deus/ Isso é pra la de sofrer/
(...) Tenho feito forga/ Pra viver honestamente. Observamos que a “falta de sorte” esta
ligada a vida do trabalhador, que mesmo trabalhando ndo se consegue sair do
“misere”, além disso o locutor diz que tem feito esforgo para viver honestamente,
nos dando a possibilidade de pensar que antes ndao se vivia honestamente e se

tinha uma vida melhor, sendo a vida anterior a boemia.

Assim sendo, notamos que com a criacdo do Departamento de Impressa e
Propaganda o controle dos meios de comunicacdo e cultura se intensificam, e que
a maioria dos compositores comegam a seguir as orientacbes do 6rgao censor a
partir de 1939, havendo uma maior producdo de canc¢des que abordem os temas

trabalho, nacionalismo, familia.

Porém o presente trabalho almeja mostrar que além da censura prévia das

cancles, através de um numero de registro estabelecido pelo DIP, observamos

feliz com meu amor/ O estado novo/ Veio para nos orientar/ No Brasil N&o falta nada/
Mas precisa trabalhar/ Tem café petréleo e ouro/ Ninguém pode duvidar/ E quem for pai
de 4 filhos/ O presidente manda premiar/ ¢ negocio casar”

" Ai, ai, meu Deus/ Tenha pena de mim! / Todos vivem muito bem/ S6 eu que vivo assim/
Trabalho, ndo tenho nada/ N&o saio do miseré! / Ai, ai, meu Deus/ Isso é pra la de sofrer!
/ Sem nunca ter/ Nem conhecer/ Felicidade/ Sem um afeto/ Um carinho/ Ou amizade/ Eu
vivo tdo tristonha/ Fingindo-me contente/ Tenho feito forca pra viver honestamente.



59

outro meio de direcionar 0s compositores a escrever cangdes que preguem as
ideias do Estado, que seria a organizacgdo de festivais musicais, além de promover
a propaganda. De certa forma, a organizacdo de concursos e festivais musicais
também estariam ligados a uma forma de censura, pois atraves de um regulamento
nem todos os tipos de letras poderiam participar, além disso durante todo o
regimento do Estado Novo o DIP ficou a cargo de fiscalizar e organizar esses

tipos de eventos, ndo sendo aceitavel qualquer forma de ideia destoante.

Mas, a organizacdo de grandes festivais e concursos como A Noite de
Musica Popular seria um impulso maior para a criacdo de cancdes, seria uma
espécie de incentivo, pois aléem da grande repercussdo desses eventos, entre 0s
prémios se encontravam gravacdes das cancfes vencedoras e participacdo em
programas de radio. Sendo interessante tanto para 0s compositores, quanto para 0s
interpretes participar desses eventos.

Mesmo que nem todos 0s sambistas estivessem interessados em escrever
letras de samba que atendessem ao discurso do Estado, a composicdo de sambas
exaltacdo era um meio lucrativo. Além disso, geralmente a comissao julgadora de
concursos musicais eram formados por pessoas influentes no meio musical e do
radio, sendo os intermédio entre 0s compositores e contratos com gravadoras, ou

programas de radio.

O samba sera objeto de propaganda do Estado, especialmente no sentido
exportador, de levar o ritmo e o “Brasil” para fora, pois o ritmo representara a
autenticidade brasileira. Portanto sendo necessaria composi¢fes musicais que
exaltassem o Brasil e seu “povo trabalhador”, e ndo exportar a figura do malandro

e a orgia.

A criacdo desses concursos musicais seria uma forma de incentivo e
investimento, assim como era feito com a producéo literaria, que de acordo com
Tania Regina Luca’™, era direcionado uma verba para servicos de edicdo de
folhetos, livros e cartazes, e ainda dar gratificacbes pela execucdo de trabalhos
sobre o Estado Novo, e ajuda de custo.

" LUCA. Tania Regina. A Producéo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) em
acervos norte-americanos: estudo de caso. P273.
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Através da andlise das fontes aqui abordadas, completamos que a Noite de
Musica Popular é um evento voltado para a propagacdo das diretrizes do Estado
Novo. Pode ilustrar essa hipotese, através de varios exemplos dados ao longo do

texto.

A escolha do evento beneficente por exemplo, pois o evento é voltado para
0 povo, o jornal esta o tempo todo ressaltando que o evento é voltado para o povo,
que sera um grande baile carnavalesco. Além de enfatizar os valores acessiveis

aos ingressos, ja que 0s mesmo seriam comprados por um custo minimo.

Sabemos que existem diferentes eventos beneficentes, mas supomos que a
escolha de um evento no suburbio carioca, com caracteristicas de um desfile
carnavalesco, sdo caracteristicas dos eventos promovidos durante o Estado Novo.
A Escolha do Estadio do Ameérica, localizado em Mesquita, também pode ser
entendido como intencional, pois o estadio localizado no suburbio onde se
concentra as camadas populares, além de ser um local popular. Talvez se o evento

ocorresse, no Casino da Urca, ndo teria adeséo popular.

O evento foi feito para a massa, pois € ela que serve como legitimidade do
Estado, mas em contraponto, a populagdo ndo pode desenvolver a¢des autbnomas.
Essa falta de autonomia das massas equivale tanto nas acdes politicas como nas
acOes culturais, um exemplo disso é a questdo da votacdo do concurso da Noite de
musica Popular, pois inicialmente quem julgaria os vencedores seria o publico,
porém com o passar dos dias que antecederam o evento, criou-se uma comissao
julgadora, além disso desde as inscri¢des as musicas deveriam passar pelos pré

requisitos estabelecidos pelo DIP.

Weffort™ descreve que a populacio é a raiz efetiva do poder, mas em
governos populistas, sdo apenas massa de manobra. O povo atribui legitimidade
ao chefe de Estado, enquanto servem de instrumento para a manutencdo do poder
do chefe populista. Supomos que o tempo todo a manobra presente ao organizar o
festival, € que a ideia seja um evento para 0 povo, mas que este sirva de

propaganda e legitimacdo do Estado Novo. Assim em relacdo as relagcfes entre

& WEFFORT, Francisco. O Populismo na Politica Brasileira. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1978.
P.58.
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Estado e povo apresenta duplo movimento, o Estado procura limitar a acao
deciséria do povo, a0 mesmo tempo que se pretende realizar o esforco de

incorporar certas demandas das camadas populares urbanas.

Em contra partida, ndo se pode afirmar que este projeto da construcdo de
uma identidade nacional tenho dado certo, que realmente tenha constituido no
imaginario popular uma nova identidade nacional que exaltasse o trabalho, o

patriotismo e as questfes morais e civicas.

Pois nem todos os compositores brasileiros aderiram, ndo podemos afirmar
que essas ideias ficaram penetradas em toda a populacdo. Ndo podemos esquecer
que as cancOes participante eram sambas e marchinhas, que em sua maioria se
constituiam de mdusicas para serem cantadas na rua, pelo povo, e que mais do que

isso pela aproximacdo do carnaval, seriam grandes sucessos.

Outro fator que nos faz refletir se a construcdo dessa identidade nacional
estava dando certo ou ndo € os sambas vencedores da Noite de Musica Popular,
pois 0 primeiro e segundo lugar ficou respectivamente com Oh! Seu Oscar e
Despedida da Mangueira. Oh! Seu Oscar, que fala sobre o marido trabalhador
que é deixado pela esposa, pois esta prefere viver na orgia, se fossemos analisar
apenas a letra da mdsica poriamos dizer que a cancao é de um marido triste que

perde a esposa para a orgia.

Porém, ao ouvir a can¢do percebemos que a cancédo é alegre, tipicamente
para ser escutada no carnaval, além disso o refrdo de se repete por varias vezes
durante a musica é “ndo posso mais/ eu quero viver na orgia”, € ndo o lamento
do marido. Sendo assim, é necessario refletir o que estaria sendo cantado pelo
povo quando esta cancdo fosse reproduzida, e pelo fato do refrdo se repetir por
varias vezes, imagina-se que a resposta seja: “ndo posso mais/ eu quero viver na

orgia”.

N&o podemos afirmar que a intencdo dos compositores era fazer com que o
refrdo da musica ficasse na cabeca dos folides, e nem que ao passar pela selecdo
pré julgadora da Noite de Musica Popular, o DIP ndo tenha visto um duplo
sentido na cancdo. Mas a can¢do Oh! Seu Oscar demonstra que de certa forma a
opinido publica prevaleceu, pois em meio a can¢des como Aquarela do Brasil e

Brasil, ela foi a campead.
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A cancdo Despedida da Mangueira também apresenta sua peculiaridade,
pois ela fala sobre a Mangueira, de um morador que esta saindo do morro. Em
contra ponto as cancBes que cantam as belezas do Brasil, Despedida da
Mangueira canta o lamento de sair do morro, reduto de filhos e netos de ex-

escravos, do malandros, e da cultura afro brasileira.

As caracteristicas do morro da Mangueira — aqui me refiro a cultura de
matriz africana, a comunidade, e a0 samba malandro- ndo sdo cantadas em
cancdes ufanistas como as de Ary Barroso, e nem estdo presentes na criagéo da
identidade nacional pretendidas pelo Estado. Entdo porque motivo foi uma das

ganhadoras,

A hipétese é que mesmo com sob a criacdo de todo um aparato burocratico
e cultural, a cultura popular prevalece em alguns sentidos. Talvez pelo fato de ser
recente a criacdo do Departamento de Imprensa e Propaganda, e assim esta no
inicio toda a propagacdo das ideias do governo, as pessoas presente na Noite de
Musica Popular inda ndo se identificam tanto com cangdes como Aquarela do
Brasil, e sim com aquelas que lembram seu lugar, como Despedida de

Mangueira.

A partir das reflexdes feitas sobre o concurso Noite de Mdsica Popular,
conclui-se que o festival € uma tentativa de difundir as ideias do Estado frente a
opinido publica, sendo exercida através do incentivo da criacdo de letras de
musicas que discorressem sobre uma cultura nacional e controle das mesmas, ou
sendo por meio da concepcao de eventos semelhantes a Noite de Musica Popular,
que tivesse a grande adesdo das camadas populares para propagandear o Estado

Novo.

Observa-se nesse sentido que hd uma preocupacao do Estado em promover
eventos desse porte, pois a0 mesmo tempo que alcanca as camadas populares — a
ferramenta usada aqui para se alcancar esse publico € o samba e o facil acesso ao
local do evento, sendo pelo valor dos ingressos, ou pela localizacdo (suburbio
carioca). O Estado também consegue alcancar os compositores, pois estimula os

mesmo a criar musicas.

Portanto, mesmo que tal projeto ndo tenha dado efetivas demonstracoes de
alcance em toda a populacéo, notamos o esforgco da implementacdo da construcéo
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de uma identidade nacional em todos os ambitos da sociedade. Assim, o festival
Noite de Musica Popular é caracterizado como um festejo voltado para a
propaganda para as massas populares, afim de que se elucide as diretrizes

ideologicas do Estado Novo.
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